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Abstract: The imaginary space Macondo acquires various significances and dimensions in
the vision of the Columbian writer, ranging from the picture of a hamlet with only few
families to an axis mundi. The unexpected transition from the calm atmosphere of the
isolated hamlet to the tumultuous and overwhelming life is generated by the mixture of the
mythological load with influences from the pre-colonial past and the present with the
imprints of industrialization and sometimes even of post-industrialization. In this novel the
contrasts interwoven, turning the realistic descriptions adorned with fantastic elements into
an ambiguous universe, without clear cut delimitations between real and unreal. The
acceptance of magic elements and superstitions in descriptions enhances the effect of
portrayals and leads to the creation of a collective consciousness by giving new
perspectives to certain real aspects. By using techniques specific of magical realism, the
author amplifies the mystery of human life of the real universe and conceals in a natural
setting a surprising transcendental dimension full of mystery. A peculiarity of Marquez
novel is the grasping of mystery by abolishing the border between real and imaginary,
bringing together two codes of perceptions.
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Romanul margezian Un veac de singurdtate pune in atentia cititorului un
ansamblu de idei ilustrand fundamentele realismului magic. Tn discreta impletire a
secventelor epice pot fi identificate caracteristici din registre antagoniste: national
si familial, mit si istorie, realitate si imaginatie, tragic si comic. Ceea ce sustine
realismul magic in acest roman este ,stralucita imbinare de elemente naturale si
cotidiene cu cele supranaturale, Intr-o manierda care permite — ba chiar obliga —
tratarea miraculosului ca si cum ar fi elementul cel mai obisnuit cu putinti.”
Naratiunea marqeziand capteaza cititorul prin strategia nuantelor ironice alternate
cu cele hiperbolice, permitind ,,accesul la un tdram magic, unul care, intamplator
sau nu, este (si) comic ori parodiat in unele dintre datele sale caracteristice.”
Romanul se circumscrie postmodernismului prin paradoxurile nesolutionate,
tergiversarea solutiondrii pare si fie o strategie, adoptatd cu scopul de a dirija
interesul cititorului. Detaliile compozitionale caracteristice postmodernismului sunt
in atentia teoreticianului canadian contemporan Linda Hutcheon, care sustine:

! Rodica Grigore, Realismul magic in proza latino-americand a secolului XX. (Re)configurari formale
si de continut. Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias, Juan Rulfo, Garcia Marquez, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiinta, 2015, p. 304.
2 Rodica Grigore, Op. cit., p. 271.
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»Aceste contradictii ale postmodernismului nu sunt menite spre a fi realmente
solutionate, ci mai degrabi mentinute intr-o tensiune ironica.”® Specific
postmodernismului se urmareste si in acest roman valorificarea evenimentelor
trecutului prin crearea unor presupuse fapte. In aceasti operd marqueziani este
prezentd asocierea dintre elementul istoriografic si cel metafictional cu scopul ,,sa-l
faca pe cititor constient de distinctia dintre evenimentele trecutului si faptele prin
care acordim semnificatie acelui trecut, prin care ne asumim cunoasterea lui.”*
Aceastd tendintd de a se intoarce la istorie, manifestatd de postmodernism a
determinat critica de specialitate si-l considere neoconservator®. Tn cadrul acestui
,.demers cultural contradictoriu”® cum este numit postmodernismul, se regaseste
frecvent metafictiunea istoriografica, care ,,admite paradoxul realitatii trecutului si,
in acelasi timp, al accesibilitatii sale textualizate pentru noi astizi.”’ Specifica
metafictiunilor istoriografice (se poate exemplifica in acest sens cu Un veac de
singuratate, de Gabriel Garcia Marquez, Toba de tinichea, de Gunther Grass,
Copiii din miez de noapte, de Salman Rushdie) este prezenta parodiei si a alegoriei.
In romanul marqezian distingem prezenta elementelor supranaturale cu rolul de a
ilustra modul particular in care este perceputd si interpretatid realitatea sud-
americand. Mai apare in roman o cdutare a originilor, specificd acestui spatiu
cultural.

Macondo — un tirim miraculos, confruntarea dintre sperante si deziluzii

Romanul Un veac de singurdtate prezinta destinul membrilor unei familii si ai
descendentilor, raspunzand provocarilor sociale intr-un interval de o sutd de ani.
Carlos Fuentes, in studiul Gabriel Garcia Mdrquez la a doua lecturd, remarca
urmatoarea similitudine: ,,Unul din aspectele extraordinare ale romanului lui
Garcia Marquez consta in faptul ca structura sa corespunde aceleia a istoricitatii
profunde proprie Americii Hispanice: tensiunea intre Utopie, Epopee si Mit.”®
Animat de tehnica prefigurarii, autorul avertizeaza cititorul despre evenimentele
care vor avea loc. Incd din debutul romanului, Macondo primeste aura unui loc
ales, un loc al Tnceputurilor, un pamant primordial. Locul este descris printr-un
subtil joc de cuvinte, cu intentia de a estompa opozitia dintre nou si vechi: ,,..era pe
atunci un citun cu doudzeci de case din lut si trestie, ridicate pe malul unui rau cu
ape diafane ce se repezeau prin albia de pietre lustruite, albe si uriase ca niste oua
preistorice. Lumea era atat de noua, incdt multe lucruri nici nu aveau nume, si
pentru a le pomeni trebuia s le ardti cu degetul.”® Acest sat ntemeiat de José
Arcadio Buendia in lumea fictionala dobandeste un apanaj de semnificatii. Plecarea

% Linda Hutcheon, Poetica postmodernismului, Bucuresti, Editura Univers, 2002, p. 86.

* Linda Hutcheon, op. cit., p. 351.

> |bidem., p. 328.

® Ibidem, p. 174.

” Ibidem, p. 187.

8 Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez la a doua lecturd Tn volumul ***Antologia criticii
hispano-americane, Traducere de Ruxandra Maria Georgescu s Paul Alexandru Georgescu, Selectie,
introducere si note de Paul Alexandru Georgescu, Cuvant inainte de German Arciniegas, Bucuresti,
Editura Univers, 1986, p. 39.

® Gabriel Garcia Marquez, Un veac de singurdtate, Traducere din limba spaniola: Tudora Sandru
Mehedinti, Bucuresti, Editura Rao, 2015, p. 9.
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din localitatea natald a fost determinatd de dorinta lui José Arcadio Buendia de a
scapa de stafia lui Prudencio Aguilar, ucis in urma unui duel. Prudencio Aguilar il
provoaca pe José Arcadio Buendia dupd ce cocosul lui de lupta pierde
confruntarea. 1l jigneste pe motiv ci sotia acestuia, Ursula, poarti pantaloni de
castitate. Razbunarea violentd are grave urmari psihice, sotii fiind obsedati de
imaginea celui ucis.

Ténara familie hotaraste s paraseasca satul. Lor li se aldtura alte familii aflate
in primii ani ai casniciei in cautarea unui loc cu iegire la mare, adica in legatura cu
civilizatia. Dupa doudzeci si sase de luni de la dezradacinare, oamenii condusi de
José Arcadio Buendia au renuntat sa mai caute marea. José Arcadio Buendia are un
vis, cu imaginea unei agezari avand ,,un nume pe care nu-l mai auzise niciodata,
lipsit de orice semnificatie, dar care a avut in visul lui premonitoriu o rezonanta
supranaturald: Macondo.” Si-au ridicat case urmand exemplul tanarului Buendia,
om harnic si priceput. Satul apare frecvent in opera marqeziana, devenind un loc de
refugiu imaginar, o dovada a insistentei cu care autorul organizeaza evenimentele,
conferindu-le circularitate. Tn acest loc, un axis mundi, personajele se transforma in
cautatori ratacitori prin labirintul intortocheat al transformarilor, ajungand la un
final stabilit dinainte. Pe drumul sinuos al evenimentelor alterneazd momente de
Tineretea si firea lui José Arcadio Buendia il determina spre noi incursiuni in zone
neexplorate. Insotit de aceiasi barbati tineri cu care au intemeiat noul lor sat,
porneste ntr-o expeditie de cautare, infruntand foamea, setea, pericolele ascunse
ale vegetatiei abundente din zona coplesita de cidldura si umezeala: ,,au inaintat ca
lunatici printr-un univers de umbre, abia luminati de reverberatia insectelor
fosforescente si cu plamanii chinuiti de un miros inabusitor de sange. Nu se puteau
intoarce, deoarece cararea pe care si-0 croiau se inchidea numaidecat in urma lor
din cauza vegetatiei proaspete pe care aproape ca o vedeai crescand sub ochii
lor.”*" Tinerii cautatori observa un galion esuat, un indiciu ci marea este aproape si
0 dovada de eternizare a timpului in acea zona pustie. Cel mai contrariat se
dovedeste José Arcadio Buendia, nedumerit de neasteptata situatie: ,,dupa ce
cautase marea fard s-o giseascd, cu pretul a nenumarate sacrificii si neajunsuri, a
dat peste ea tocmai atunci cand, fara s-o fi cautat, i-a aparut in cale ca un obstacol
de netrecut.”™? Dupi alte zile de ciutiri apare o dezamagire, altfel isi imagina el
intalnirea cu nesfarsitul apei: ,,Visurile lui se sfarseau in fata acelei mari de
culoarea cenusii, Tnspumate si murdare, care nu merita riscurile si sacrificiile
aventurii sale.”®® Spiritul siu dornic de cunoastere si aventurd planuieste o altd
evadare, motivand sotiei decizia de a pleca: ,,Aici o sa putrezim de vii, fara sa
cunoastem binefacerile stiintei.”** Desi primul lor copil este ndscut pe drumul spre
Macondo, Jos¢ Arcadio Buendia speculeaza fata de sotia sa un alt aspect, motivand
ca nu se simte legat de aceastd noud asezare deoarece nu este Tnmorméantat cineva
apropiat lor. Cu fermitatea ce o caracterizeaza, dovedind o vointa inflexibila,

10 Gabriel Garcia Marquez, Un veac de singurdtate, ed. cit., p. 35.
1 Ibidem, pp. 20-21.

12 1bidem, p. 21.

3 Ibidem, p. 22.

 Ibidem, p. 22.
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Ursula se impotriveste plecarii, marturisind ca 1si da viata, daca este nevoie, pentru
a evita plecarea. Sotul ei raimane derutat, abia in prezenta celor doi fii care se jucau
desculti in gradina se desprinde de gandurile sale de evadare din satul abia format,
renuntdnd la ndzuinta lui ascunsa de a initia si organiza actiuni crora s le dea un
sens. In sufletul lui este o puternica lupta de a se 1ndrepta spre un reper, de-a oferi
vietii o perspectiva. Obstructionarea acestor ndzuinte prin fermitatea sotiei risca sa-
i transforme viata doar 1intr-o existentd vegetativd, coplesitdi de nostalgie.
Majoritatea personajelor acestui roman sufera de apdsarea nostalgiei, apatia
preludnd locul actiunii si al evolutiei. Colonelul Aureliano, dornic de a participa la
transformarile sociale promise de initiatorii razboiului civil, implicat in interventii
riscante, depasite cu neinfricare, se intoarce in Macondo dezamagit. Este profund
marcat de atrocitatile din timpul interventiilor armate, de ipocrizia politicienilor, de
brutalitatea deciziilor acestora, de ilegalitatile comise in timpul confruntarilor si de
atitudinile cameleonice ale oamenilor. Fire concupiscentd, are saptesprezece urmasi
bastarzi, dar reintors n micul univers rural devine pasiv, coplesit de tristete si
singuratate, iar singura multumire ii este oferita de aurarie. Aceasta stare de
singuratate care cuprinde pe rand membrii familiei Buendia este generata de o
permanentd anihilare a intentiilor de a-si depasi statutul social. Contradictiile,
revoltele, evadarlle renuntarlle duc meVltabll la ,,extinctia unui neam si dlstrugerea
unei localitati™

Dorinta de evadare din sanul familiei 1i cuprinde pe rand. José Arcadio
Buendia este primul care esueaza in expeditia de a descoperi legdtura satului cu
civilizatia. Ursula il cautd pe fiul Arcadio, dar fard succes. Zaboveste aproape o
jumatate de an intr-un sat mai civilizat. Se Intoarce cu tinuta modernizatd, cu
ajutoare aduse de sateni, dar schimbata: ,,A venit exaltatd, intineritd, cu haine noi
ntr-un stil necunoscut in sat.”*® Considerd atat de fireasci aceastd absentd, desi
sotul ei apeleaza la sitence pentru a o aldpta pe micuta Amaranta, incat nu
considerd necesar sd-i dea sotului vreo explicatie. Indianul Cataure pleaca de la
familia Buendia de teama molimei nesomnului, ldsdnd grijile gospodaresti pe
seama surorii sale Visitacion. In alte situatii plecarea este impusi de membrii
familiei. Astfel este siliti Meme sa plece la un pension de calugarite. Mai tarziu
este dusd la manastire, dupa episodul amoros cu Mauricio Babilonia. Stranepotul
José Arcadio este convins sa plece la seminar in Roma, iar Amarata Ursula sa plece
la Bruxelles.

Intrigile si esecurile sunt frecvente in aceasta familie, compensate uneori de
mici progrese, iar membrii ei sunt Tntemeietori sau uzurpatori, creatori sau
distrugatori. Cu toate ca José Arcadio Buendia, dupa intemeierea si organizarea
localitatii Macondo, are doar esecuri si idei utopice, sotia lui aduce bunastarea
familiei (pregateste si valorifica produse de patiserie si dulciuri). Esecul inovatiilor
in atelierul de aurarie al batrAnului Buendia este compensat de dibacia lui
Aureliano de a produce si modela aurul in pestisori, amintind de pestele mitic

%5 Rodica Grigore, Op. cit., p. 273.
'8 Gabriel Garcia Marquez Op. cit., p. 48.
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Oannes, ,.cel care a dat oamenilor toate comorile”’. Cei doi baieti, Aureliano si
Arcadio junior, neimpliniti familial, se dovedesc curajosi in actiuni de revolta
sociald. Aureliano ajunge la contradictii cu socrul sau Apolinar Mascote dupa
decizia de a lupta Tmpotriva conservatorilor. Ursula isi infrunta nepotul bastard,
tanarul Arcadio, si 1l elibereaza pe Apolinar Arcadio. Aureliano, devenit colonel in
timpul razboiului civil depaseste toate confruntarile armate si revoltele sociale, este
condamnat la moarte, dar salvat de fratele lui, Aureliano. Desi s-a dovedit
competent organizator, admirat si apreciat de colegi si prieteni, Se retrage in
singuratate. Reusitele unor descendenti ai familiei (Aureliano Secara fabrica si
exportd gheatd, produce inghetatd, Aureliano cel Trist reuseste sa construiasca o
cale ferata la Macondo si sa conducd o locomotiva) sunt umbrite de desfraul si
nechibzuinta altora din neam. Desi numerosi, descendentii familiei Buendia sunt
individualizati, confirmand-se astfel o marca a postmodernismului, dupa cum
mentioneazd loana Em. Petrescu, referindu-se la acest curent literar: ,,model
cultural care aspira spre o noua sinteza, integrand si depasind criza modernismului,
ntr-o incercare de reabilitare (pe baze dinamice insi) a categoriei individualului™.

Arcadio se refugiaza la Pilar Ternera, care 1i naste un fiu. Aceasta il duce pe
noul ndscut la Ursula. Bunica il numeste José Arcadio si il creste impreuna cu fiica
ei Amaranta. Aureliano al Doilea isi pardseste sotia Fernanda si se stabileste la
concubina Petra Contes care organizeaza chefuri si intreceri de gurmanzi, amintind
de secventele grotesti din opera rabelaisiana.

Iubirea dintre Rebeca si Pietro Crespi este subminatd de Amaranta. Gelozia ei
duce si la decesul tinerei Remedios. Relatiile de iubire sau casatorie din familie
sfideaza normele religioase. Cei doi frati Arcadio si Aureliano au fiecare cate un
baiat cu Pilar Ternera, Rebeca, adoptatd de familia Buendia, se casatoreste cu
Aureliano, fiul familiei adoptive, dar casnicia lor se termina tragic. Colonelul
Aureliano are multi copii cu diferite femei fara sd se recasatoreasca. Bucuria ca toti
au fost primiti de Ursula, Increstinati si ocrotiti de familie, este spulberatd de
cruzimea deciziilor luate de administratia locald de a se rdzbuna, asasindndu-i
aproape pe toti urmasii colonelului. Evenimentele prezentate sfideaza cronologia,
prioritara devenind simultaneitatea, o alta caracteristica a romanului postmodern:
Htrecerea de la un tip de naratiune lineara (cronologica), la unul non-linear (bazat
pe principiul simultaneitatii) subliniaza cu putere, si de data aceasta, afinitatile pe
care romanul postmodern le are pentru o paradigmi a pluralitatii.”

Locuinta familiei Buendia are diferite etape, de la o aranjare cocheta, cu flori si
mobile comandate de Ursula, la etalarea nesabuita a bancnotelor pe peretii
constructiei de catre Aureliano al Doilea. Acesti bani sunt proveniti din
prosperitatea delirantd cu animale. Acelasi nepot nechibzuit, dupa ce pierde
afacerea cu animale, reintors de la concubina Petra Cotes, sapa in disperare santuri
pentru a descoperi banii ascunsi de Fernanda. Casa este puternic avariata,

17 lvan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura ,,Amarcord", 1994,
. 138.

B loana Em. Petrescu, Modernism-Postmodernism — O ipotezd, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta,

2003, p. 32.

¥ Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Editia a II-a, Seria ,,Deschideri”, Pitesti, Editura

Paralela 45, 1998, p. 97.
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prabusindu-se cateva camere. Alti urmasi locuiesc in cladire, iar unul dintre ei, José
Arcadio, care ducea o viatd depravata din cauza viciului sodomiei, descopera
comoara ascunsa. Afectata de furnicile rosii, cladirea este tot mai avariata; furnicile
simbolizeaza harnicia, sunt bine organizate, dar au si valente dlstrugatoare
reprezentand 1n acelasi timp ,,un atasament excesiv de bunurile lumii acesteia’
care sunt asa de efemere. Intentiile tinerei Amaranta Ursula si ale sotului ei, 1ntor§1
de la Bruxelles, nu se implinesc, familia se destrama. Iubirea dintre Amaranta
Ursula si nepotul ei Aureliano Babilonia se incheie tragic, la fel cum se incheie
existenta vietii in Macondo.

Schimbarile in localitatea Macondo influenteazd viata cotidiand. Curentul
electric, scoala, magazinele, libraria, calea feratd au avut influentd pozitiva, dar
compania bananierd, cu toate atrocitatile savarsite de conducatori, a transformat cu
brutalitate localitatea, desi aceasta a fost ridicatd la rang de municipiu. La fel
cluburile, bordelurile, jocurile de noroc, au avut consecinte negative, accelerand
degradarea morala a populatiei. Consecintele se reflecta in pasivitatea molipsitoare.
Regresul care pune stapanire pe Macondo este remarcat de urmasii lui Melchiade
care, patrunzand in sat, au surprins oamenii cu aceleasi tehnici rudimentare ca in
urmi cu un veac. In acest decor sinistru triiesc ultimii descendenti Buendia,
deoarece asa cum sustinea Pilar Ternera: ,istoria familiei era un angrenaj de
repetitii inevitabile, o roata ce s-ar fi invartit mai departe in veci daca n-ar fi fost
uzura tot mai mare si iremediabila a osiei.”*

Macondo - loc al magiei

Deseori vizitele trupei de tigani in satul Macondo anima satenii, surprinzandu-i
cu micile trucuri sau nascociri rudimentare ale nomazilor. Desi cunoscut in
Macondo ca om vrednic si gospodar, organizatorul intregii comunitati, José
Arcadio Buendia este captivat de toate lucrurile surprinzatoare aduse de tiganul
Melchiade si trupa care-l1 insotea. Prezenta lor, desi tulburd linistea satului, este
acceptata si admirata de multi siteni, devenind un ritual insufletitor: ,,In fiecare an,
prin luna martie, o familie de tigani zdrentarosi isi inalta cortul in apropierea
satului s1 1n larma starnitd de fluiere si tamburme aduceau la cunostintd noile
inventii.”* Dintre nomazii sositi in Macondo se remarca un ,.tigan trupes, cu barba
salbaticd si maini de vrabie, care s-a prezentat cu numele de Melchiade™®. El
insista ca aduce a opta minune, creata de alchimistii din Macedonia (doud bare
magnetice) — se presupune ca indica locul unde sunt ascunse comorile subsolului.
Sunt prezentate sdtenilor alte obiecte: un ochean si o lupa uriasa — laudate a fi
descoperiri ale evreilor din Amsterdam, cu ele se puteau face diferite cercetari; un
laborator de alchimie — se garanteaza ca multiplica obiectele de aur. Reactia
oamenilor In fata demonstratiei lui Melchiade este de uimire impletitd cu teama,
asa cum se intdmpla cand sunt probate barele magnetice: ,,toatd lumea s-a speriat
vazand cum caldarile, tingirile, clestii si vasele de incilzit cideau de la locurile

2 jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
flgurl culori, numere, Volumul 2 E-O, Bucuresti, Editura Artemis, [fa] p. 78.

YIbidem, p. 454,
2 2 Ibidem, p. 9.

2 |bidem.
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lor?*, Surprinderea oamenilor se amplifici la gisirea obiectelor pierdute cu mult
timp in urma, acum gasite exact in locurile cautate, obiecte care ,,se tarau intr-0
dezordine zgomotoasi dupa fiarele magnetice ale lui Melchiade™®. José Arcadio
Buendia, pradd imaginatiei sale, isi inchipuie ca va descoperi cu barele magnetice
aurul din paméant, desi Melchiade il avertizeaza cé pentru asa ceva nu sunt utile.
Accepta trocul, da pentru bare un catar si cativa iezi, cu toatd impotrivirea Ursulei,
careia 1i promite cu naivitate: ,,Peste foarte putind vreme o sa avem atata aur cat sa
ne pardosim casa.”” insotit de alti patru barbati frimantati de gandul prosperititii,
José Arcadio Buendia exploreaza pamantul din jur, fiara sa descopere decat o
armura veche si ruginita. Inzestrati cu spirit mercantil, tiganii reintorsi in sat percep
taxad pentru curiosii care doresc s priveascd prin ocheanul de langa cort o tiganca
agezatd tocmai la intrarea in Macondo. Exagerarile unor lucruri impun folosirea
hiperbolei, iar autorul se dovedeste un maestru, deoarece trecerea de la real la ireal
este asa de fireascd si abia perceptibild, incat cititorul patrunde pe nesimtite in
mrejele miraculosului descris cu indemanarea unui miniaturist.

Melchiade, cunoscator al multor schimbari tehnologice, 1i incredinteazd pe
oameni de nebanuitele progrese stiintifice (confirmate mai tarziu de televiziune si
satelitul artificial): ,,In curand, omul va putea vedea ceea ce se petrece in orice loc
de pe pamant, fard si se miste de acasi.”’ José Arcadio Buendia reuseste s faci o
altd intelegere cu Melchiade. Restituind barele magnetice si completand cu trei
monede din dota Ursulei, cumpara lupa. Gandul lui era concentrat spre descoperiri
strategice militare. Recurge la tot felul de experiente pe propriul corp sau asupra
locuintei, notand detalii, desendnd variante de utilizare. Toate acestea sunt trimise
oficialilor militari, prin intermediul unui om de incredere, dar nu primeste niciun
raspuns. Reintors in sat, Melchiade ii inapoiazd monedele in schimbul lupei. Ti mai
oferd harti portugheze, instrumente de navigatie, cateva notite despre cercetarile
calugdrului Herman, cu speranta ca sunt utile in folosirea astrolabului, busolei si a
sextantului cu care 1il inzestreaza pe nelinistitul cautator. Impresionat de
surprinzatoarele instrumente, José Arcadio Buendia renuntd la orice implicare
gospodareasca, ramanand captiv experientelor si demonstratiilor 1n fata unor sateni.
Doar Melchiade il lauda si il raspliteste oferindu-i un laborator de alchimie. Tn
frecventele incursiuni din Macondo ofertele tiganilor sunt variate, cuprinzand alte
nastrusnicii cu darul de a starni imaginatia celor cu o fire cautatoare: un covor
zburdtor, o solutie care il face pe om invizibil, aparatul pentru a uita amintirile
neplacute, plasturele pentru a pierde timpul, masina de produs gheata etc. Trupa
tiganilor galdgiosi, comercianti, tentati sd vanda himere il fascineazd pe José
Arcadio Buendia, dispus sa dea un pret mare pe anumite obiecte in speranta unui
progres material. Probabil cel mai mult il impresioneaza acest amalgam de vechi si
nou obtinut prin sansa de a cildtori, de a experimenta fara constrangeri, de a fi
incercat Tmplinirea unor nazuinte. Firea cautatoare, aspiratiile latente de a infaptui
ceva senzational, speranta cd va reusi sd-si depaseasca statutul social il impiedica

24 |bidem.
% Ibidem, p. 10.
% |hidem.
2 Ibidem, p. 11.
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sd intuiascd dezavantajele unei cheltuieli nejustificate. Cele mai neinsemnate
transformari pe care tiganii reusesc sd le prezinte multimii de curiosi primesc o
aurd de mister in mintea lui José Arcadio Buendia. Este dominat de naivitatea si
speranta cd va schimba anumite randuieli din sat. Cel mai mult 1l intrigd un
pergament primit de la Melchiade, cel care indeplineste rolul unui ,,soi de cronicar
arhaic”®. Prin consemnarile despre istoria familiei Buendia se doreste
pastrarea/arhivarea, cu ajutorul cuvantului, a detaliilor despre cele petrecute sau
care vor urma. Textul pergamentului devine un nod gordian pentru descendentii
familiei. Aureliano al Doilea intra doar cu aprobarea Ursulei in fosta camera a lui
Melchiade, mort de cétiva ani. Constatd cu uimire cd ,,nu era nici cea mai mica
urma de praf sau de panze de pdianjen, [...], iar cerneala nu se uscase in calimara,
nici rugina nu alterase stralucirea metalelor si nici nu se stinsese Jarul cuptorului”?®.
Mai mult, stafia lui Melchiade din anii maturitatii il astepta si au inceput o
conversatie fireasca. Zilele urmatoare au loc alte discutii, dar Melchiade refuza sa-i
desluseasca continutul pergamentului pe motiv ca nu s-au implinit o suta de ani.
Generatiile urmatoare se straduiesc sa-l descifreze, majoritatea dovedindu-se
neputinciosi in fata acestei provocdri. Singurul care descifreazd textul
pergamentului este Aureliano Babilonia (fiul lui Meme, adus la doi ani de o
calugarita). Si el discuta cu stafia lui Melchiade, care I-a indrumat si invete
sanscrita, recomandand cartea pe care sd o procure. Stafia apare tot mai putin
staruitoare, marturiseste ca-i sunt limitate sansele de a reveni in Camera apoi se
indeparteaza ,,Volatlhzandu se in lumina stralucitoare a amiezii”. Tanarul
Aureliano Babilonia dezleaga enigma pergamentului: ,,Era istoria familiei, scrisa
de Melchiade cu cele mai nefnsemnate aminunte, cu o sutd de ani anticipate.”*"
Interesanta este descrierea manuscrisului cu detaliile despre scriere: ,,0 redactare in
sanscritd, limba lui materna, si incifrase versurile pereche cu cheia particulara a
imparatului Augustus, si pe cele impare cu cheile militare lacedemoniene.”*
Textul cuprinde enigmatice codificari, asemeni insemndrilor din mesajul care
indica patrunderea in biblioteca abatiei descrisd in romanul Numele trandafirului,
de Umberto Eco. Deslusirea pergamentului lui Melchiade este insotita de
descrierea in nuante hiperbolice a furtunii, amplificind efectul distrugator al
potopului: ,,Macondo devenise un ingrozitor vartej de praf si moloz centrifugat de
furia uraganului biblic.”* Sentinta naturii pare sa fie un raspuns inevitabil pentru
toate nelegiuirile oamenilor. Aceasta imagine apocaliptica ne trimite cu gandul la o
idee a lui Mircea Eliade din studiul Teroarea Timpului despre ciclicitatea acestuia:
,,Pentru primitivi deci, Timpul este ciclic, lumea este periodic creata si distrusa, iar
simbolismul lunar nastere-moarte-renastere capata expresie intr-un mare numar de
mituri si rituri.”**

2 = Rodica Grigore, Op. cit., p. 273,

Gabrlel Garcia Marquez Op. cit., p. 217.

Ibldem p. 406.

Ibldem p. 476.

Ibldem p. 476.

% Ibidem, p. 477.
* Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-relios, Prefati de Georges
Dumézil, Traducere de Alexandra Beldescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 89.
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Incestul si consecintele inevitabile

Un mare esec reprezintd imposibilitatea de a evita incestul in familia Buendia.
Teama acestei nenorociri este amplificatd de credinta populard potrivit careia o
astfel de fapta va fi pedepsita prin nasterea copilului cu coada de porc, convingere
transmisd din generatie in generatie membrilor acestei familii timp de o sutd de ani.
Folosind trecutul ca o prefigurare a viitorului, nici in cazul acestei familii
fatalitatea nu poate fi evitatd, deoarece personajele se supun destinului.
Caracteristica pentru romanul marqezian este prezenta sentimentului predestinarii
care ,,domina acest text, cu o fortd comparabild cu cea a destinului din Oedip
Rege.”®

Incestul are loc, iar aceastd nelegiuire a parintilor este confirmatid de nou-
nascutul stigmatizat cu coada, cu sanse limitate de supravietuire. Primul incest din
familia Buendia este legat de anii indepartati ai inaintasilor. Strabunica Ursulei
(sotia lui José Arcadio Buendia) si sotul ei, un negustor aragonez, parasesc vechiul
oras Riohacha de teama piratilor englezi care au navilit in oras, in secolul al XVI-
lea, cu cdinii lor sangerosi. Din cauza traumelor provocate de invadatorii strdini, Se
stabilesc la poalele muntelui, mai departe de mare, intr-un sat locuit de indieni.
Aici traieste un creol (strabunicul lui José Arcadio Buendia, numele este transmis
generatiilor descendente) cultivator de tutun. Se intemeiaza o afacere prospera si
dupa cativa ani doi dintre stranepotii celor doua familii asociate in afaceri se
casatoresc: Ursula si tanarul José Arcadio Buendia. Inainte de casitoria lor, rudele
incearca sa-i impiedice, ,,Se temeau ca acesti reprezentanti sandtosi a doud neamuri
care s- au tot incrucisat de-a lungul veacurilor si nu pateascd rusinea de a zamisli
iguana.”® Teama este sporitd din cauza unui precedent, descris cu o rafinata
impletire de dramatism si ironie. Una dintre matusile Ursulei, casatoritd cu un
unchi al lui José Arcadio Buendia, sfidand relatia de rudenie, a nascut un baiat care
,»S1-a petrecut toata viata purtdnd niste pantaloni largi, si a murit din pricind cd i s-a
scurs tot sangele din trup dupa ce a trdit patruzeci si doi de ani in cea mai pura
feciorie, pentru cd se nascuse §i crescuse cu o coad cartilaginoasa in chip de
sfredel, cu un smoc de par in varf.”™¥’ Solutia gasita pentru a scapa de acest stigmat
dovedeste ignoranta celor implicati. Naratorul diminueazi dramatismul impunand
o nuantd de umor, desi interventia il transforma pe féptas intr-un casap: ,,0 coada
de purcel care nu a fost vazutd niciodatd de femeie si care l-a costat viata atunci
cand un prieten micelar i-a facut serviciul s o taie cu un satar”*, Firea navalnici a
lui José Arcadio Buendia nu se lasd intimidata de aceste credinte rostite cu teama
de rudenii, ignorand orice consecintd nefastd. El pare consolat in fata destinului
incd de la momentul casatoriei cand avea doar noudsprezece ani: ,,Nu-mi pasa daca
0 si avem purcei, numai si vorbeasca.”® Cu acelasi umor straniu sunt descrisi
pantalonii de castitate purtati de Ursula aproape un an si jumatate dupa césatorie, la
insistenta mamei, de teama sd nu nasca un astfel de urmas: ,,isi punea la culcare
niste pantaloni rudimentari facuti de maicd-sa din panza de cort, intariti printr-un

% > Rodica Grigore, Op. cit., pp. 273-274.
Gabrlel Garcia Marquez Op. cit., p. 30.
Ibldem p. 30.

% |bidem.
% Ibidem, p. 31.
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sistem de curele incrucisate, care se incheia 1n fatd cu o catarama groasa de
metal”*,

Finalul romanului confirma efectele incestului, anticipate de inaintasi cu un
secol in urma. Amaranta Ursula si nepotul ei, Aureliano Babilonia, acesta purtand
un nume care prevesteste inevitabilul sfarsit, sunt ultimii descendenti ai familiei
Buendia. Din aceasta relatie, dintre o matusd si un nepot, se naste un copil cu
coada. Sfarsitul cuplului este tragic, mama moare la nastere, copilul sfarseste
mancat de furnici, iar tatdl nu mai poate parasi locuinta din Macondo, localitate
distrusa de o furtuna apocaliptica.

Alte superstitii

Romanul Un veac de singurdtate capteaza cititorul prin perspectiva mitica.
Satul Macondo primeste o incarcaturda misterioasd, radiind din casa lui José
Arcadio Buendia spre intreaga comunitate. Ursula este prima care intuieste
manifestarea unor evenimente neobignuite: micutul Aureliano anticipeaza cé oala
de pe foc se va risturna, desi nimic real nu avertizeazi aceasti intamplare. in
timpul celor aproape cinci luni de cautari Ursula incearca sa-1 gaseasca pe Arcadio
plecat cu trupa tiganilor nomazi. Desprinsd de familia rimasa acasd, cunoaste mai
multi sateni dintr-o localitate mai apropiatd si acestia incércati cu ajutoare pentru
cei rimasi acasa o insotesc pand in Macondo. Inainte de intoarcerea Ursulei in casa
lui José Arcadio Buendia se petrec cidteva momente surprinzitoare: un flacon gol
nu mai poate fi clintit din locul lui, o oald cu apa fierbe fard foc pana se evapora
toatd apa, cosul micutei Amaranta Se misca singur prin toata incéperea. Sotul ramas
sd poarte de grija gospodariei este convins ca miracolul este ceva natural, iar aceste
semne doar prevestesc 0 schimbare. La momentul intoarcerii sotiei, José Arcadio
Buendia este convins de reusita. In atelierul de alchimie, ,,in ceasurile nesfarsite,
cand se Tnchidea, ménuind materia, se ruga din adancul sufletului ca miracolul
asteptat sa nu fie gasirea pietrei filosofale, nici a suflului ce da viatd metalelor, nici
virtutea de a preface in aur balamalele si incuietorile casei, ci ceea ce se IntAmplase
acum: Tntoarcerea Ursulei.”* Insistenta cu care se roaga José Arcadio Buendia
primeste si o dimensiune religioasa, la fel ca initiativa de a pune la intrarea in satul
Macondo, in timpul molimei, o pancarta cu mesajul crestin Dumnezeu exista!

Cu harul prezicerii, Aureliano anuntd sosirea unei persoane. Rebeca a fost
adusd de niste traficanti de blanuri Insotitd de o scrisoare prin care se preciza ca
este verisoara Ursulei. In altd situatie, in prezenta lui Melchiade, surprins de
destainuirile acestuia despre apropierea mortii, Jos¢ Arcadio Buendia rastoarna un
borcan cu biclorurd de mercur (sublimat corosiv folosit Thainte de descoperirea
antibioticelor). Ursula avertizeazd inspaimantatd: ,,E miasma diavolului.”*
Raspunsul linistitor este formulat de Melchiade, sugerdnd cunostintele sale
ezoterice: ,,S-a dovedit ca diavolul are proprietati sulfurice, si asta nu-i decat niste
amestec de argint viu.”*®

“0 |bidem.

! Ibidem, p. 48.
*2 I bidem, p. 15.
* Ibidem, p. 15.
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Rebeca este prima cuprinsd de molima nesomnului. Desi José Arcadio
Buendia glumeste pe seama bolii sperdnd sa se bucure mai mult de viata, afla de la
Visitanci6 detalii despre boald — ,,implacabila evolutie pand la manifestarea cea
mai critica: uitarea”. Boala cuprinde toti membrii familiei Buendia, apoi toti
locuitorii satului Macondo care in situatia de ,luciditate halucinanta nu vedeau
doar imaginile propriilor vise, ci si pe cele din visele celorlalti”®. in noptile de
veghe ale sétenilor se repeta povestea cocosului rosu, o proba de atentie si rabdare.
Ca o masura de protejare in fata nemiloasei uitari, oamenii scriu bilete cu numele
animalelor pe care le atdrnd de gatul acestora si bilete cu numele obiectelor casnice
insotite cu detalii despre folosirea lor. Pilar Ternera decide sa ghiceasca in cartile
de joc trecutul oamenilor pentru a le exersa memoria. José Arcadio Buendia este
hotarat sa intocmeasca o masind a memoriei. Salvatorul familiei este Melchiade, cu
potiunea lui verde: acesta ,,fusese pe taramul mortii, intr-adevar, dar se intoarse
pentru ¢i nu putuse indura singuritatea™®. Cu chipul imbatranit, dar spiritul
temerar, reuseste si-i vindece de molima, incepand cu José Arcadio Buendia,
caruia ii ofera in dar si un aparat rudimentar de fotografiat (laboratorul de
dagherotipie). Gandurile Iui José Arcadio Buendia sunt coplesite de dorinta de a
construi ceva senzational, dezmembrand jucariile muzicale aduse de Pietro Crespi
pentru Rebeca. Dorea sa construiascd un pendul care sa-1 ajute pe om sa zboare.
Melchiade, inainte de a muri inecat, face o prezicere localitatii Macondo: ,,Avea sa
fie un oras luminos, cu case mari din sticla, unde nu mai didinuia nicio urma din
neamul Buendia.”*" Corpul lui Melchiade este supus unor tratamente de magie n
atelierul de alchimie, fara succesul de a fi trezit la viata. Devine primul mort al
localitatii Macondo, urmat de osemintele aduse de Rebeca, cele care apareau in
diferite colturi din casa Ursulei. Reaparitia stafiei lui Prudencio Aguilar anunta
sfarsitul memoriei lui José Arcadio Buendia, care incepe sd perceapa timpul ca
vesnicie, considerand ca este tot ziua de luni. Cu o violentd nebanuitd acesta se
revolta, distruge atelierul de alchimie, cabinetul de dugherotipie, atelierul de
aurdrie, rupand legatura cu trecutul zbuciumat al gandurilor utopice. Sfarsitul vietii
lui José Arcadio Buendia este prevestit de Cataure. Tntors la familia care I-a ocrotit,
imbracat in haine negre si cu o palarie neagra, anuntd moartea regelui (José
Arcadio Buendia). Un descendent al familiei Buendia, cu numele Aureliano
Secara, sparge involuntar toate obiectele fragile de care se apropie. Mirosul
corpului tinerei si frumoasei Remedios a doua are influente nefaste, deoarece ,,nu
exala o suflare de dragoste, ci 0 emanatie ucigitoare™. Tandrul care 0 priveste in
baie cade, pierzandu-si viata, un alt tanar o atinge, apoi este ucis de un cal.
Surprinzatoarea disparitie a frumoasei Remedios a doua, gratie levitatiei, este
descrisd intr-o secventa picturala: ,insotita de filfiirea uluitoare a cearsafurilor
care urcau Cu ea, care paraseau cu ea vazduhul gazelor si al daliilor, [...],
pierzandu-se cu ea pentru totdeauna Tn Tnaltul cerului, unde nu puteau ajunge nici

*“ bidem, p. 58.
** |bidem, p. 59.
“ Ibidem, p. 64.
*T |bidem, p. 69.
*8 Ibidem, p. 273.
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o s e . .9sd9 .. o .
pasdrile cele mai iuti ale memoriei”™. Natura anticipeaza moartea Ursulei cu unele

schimbari observate de Santa Sofia de la Piedad: ,,trandafirii miroseau a spanac,
salbatic, ea a scapat o tigva plind cu naut si boabele au ramas pe podea intr-o
ordine geometrica perfectd in forma de stea-de-mare, iar intr-o noapte a vazut
trecand pe cer un sir de discuri luminoase portocalii”®. De superstitie, cu valoare
justitiara, se aminteste in cazul unor infirmitati, cum este cea a carciumarului care
»avea un brat uscat si parca ars, fiindca il ridicase impotriva mamei lui”*, dar si in
cazul celor patru copii care au vrut sa distrugd insemnarile lui Melchiade si au
ramas suspendati in aer pana a venit Aureliano al Doilea sa-i elibereze.

Concluzie

Romanul Un veac de singuratate se remarca print tema temporalitatii precum
si prin perspectiva mitica si eschatologica. Scriitorul Gabriel Garcia Marquez
stabileste un anumit raport intre fictiune si realitate, misiunea cititorului fiind aceea
de a se intreba ce anume poate fi adevarat. Diversitatea tematica (istorica, sociald,
filosofica, politica, religioasa, folcloricd), reelaborata, primeste noi sensuri. In afara
de ciclicitatea evenimentelor, sustinutd de perpetuarea numelor familiei Buendia, in
roman sunt reflectate evenimente marcante din istoria statului columbian
Htransfigurate si reconfigurate cu ajutorul mijloacelor specifice realismului
magic””. Singuratatea, anticipatd in titlul romanului, domind cu insistenta
secventele narative romanesti. Aceastd temd frecventd in literatura universald
primeste forme variate dintre care pot fi amintite: optionald (Un veac de
singurdtate — de Gabriel Garcia Marquez, Don Quijote — de Cervantes, Odiseea —
de Homer etc.), impusa (Robinson Crusoe — de Daniel Defoe, Zuleiha, deschide
ochii si Copiii de pe Volga — de Guzel Iahina etc.), resimtitd/asumata (Mos Goriot
— de Honoré de Balzac, Gluma — de Milan Kundera, Pergamentul diafan, al lui I.P.
Culianu, Sarmanul Dionis si Avatarii regelui Tla — de Mihai Eminescu, Micul print
— de Antoine de Saint Exupéry, Legenda omului care avea creierul de aur de
Alphonse Daudet etc.) este In primul rand cea resimtita in sufletul
personajelor/omului in general. Singuratatea sufleteasca, prin extrapolare, devine o
caracteristica a societatii post-industrializata reflectatd in literatura contemporana
autohtond, atat de insistent, prin opera paleriand. Tristetea lui Aureliano Babilonia
cand descifreazd mesajul despre inevitabilul sau sfarsit este comparabild cu
coplesitoarea resemnare a eroului din Tinerete fara batrinete si viata fara de
moarte care a simtit ca intoarcerea sa este sinonima cu sfarsitul vietii. Prin acest
roman autorul sustine rolul imaginatiei in actul creator deoarece ,.ea stie, intr-
adevar, sa distinga intre mistificari In care un trecut mort vrea sa treaca drept
prezent viu si mitificari in care un prezent viu recupereaza, de asemeni, si viata
trecutului.”

Demersul nostru se doreste a fi o pledoarie pentru lectura textelor literare
considerdnd cd poate avea un ,,rol determinant pentru infiptuirea unei reintoarceri

* Ibidem, p. 277.

% Ihidem, p. 393.

*! Gabriel Garcia Marquez, Op. cit., p. 474.

52 Rodica Grigore, Op. cit., p. 287.

%3 Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez la a doua lectura, ed. cit., p. 45.

123



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 26/3/2025

la noi insine, un rol capabil sa imbogiteascd in semnificatii existenta noastrda in
lume.”™ De cele mai multe ori, o invitatie la lectura este oferita chiar de titlurile
operelor, care, n decursul anilor, ,,s-au transformat in mici poeme”™, asa cum
sustine Irene Vallejo. Romanul-suport poate fi mentionat cu unul dintre cele mai
frumoase, cele mai indraznete titluri, prin ,,densitatea poeticﬁ”se, iar continutul este
0 ,,lungi metafora prelungiti intr-un lung secol de intAmplari”®’,
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