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Abstract: Between passion and marriage, among other things, we can also place
anxiety. Our world seems to be caught, like Daria (the character from the play of the same
name published by Lucian Blaga in 1925) between idealizing, on the one hand, the passion
of falling in love and, on the other hand, marriage, oscillating, like a pendulum, between
them. Some find that passion and marriage are mutually exclusive, others can even see in
marriage a... Sisyphean passion. Beyond the way we look at the act of marriage, there are
facts that, many times, are not beautiful, starting from boredom and reaching the
Expressionist Scream, sometimes, regrettably, passing through abuses that find in children
a scapegoat for the spouses' repressions. Inspired by real events (the love of his married
sister, Letitia, for a friend of Lucian Blaga), the play Daria, under expressionist and
psychoanalytic influences, exposes the effects of the lack of real dialogue, of the lack of
empathy in marriage, the consequences of a husband's brutal, tyrannical behavior, effects
that can even cause death by suicide (as in the case of Daria). Some critics received Lucian
Blaga's psychoanalytic plays (Fapta [The Deed]) and Daria) with reservations, but there
were also some critical analyses that noted the important innovations that these plays
brought to the Romanian dramatic stage. Starting from Kierkegaard's concept of anxiety,
from Freud's observations on the power of words, failed acts, and the obstacles necessary
for libido to intensify, but also from Denis de Rougemont's perspective on the relationship
between passion and marriage in the West, in this work, marriage as an idea is
philosophically analyzed, emphasizing the traumas it can sometimes cause when the
monotony of a marital relationship is interrupted by a love affair that manifests itself as a
"failed act"... as in Daria.
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1. Casatoria ca problema

Influentele psihanalitice (legate de patologie, refulare, sexualitate, puterea
inconstientului, acte ratate) ce s-au strecurat in constructia piesei Daria au fost
observate de multi critici. G. Calinescu, de exemplu, observa ci ,, In Daria se pune
la suprafata o problema de patologie psihica. Daria, femeie inca foarte tinard,
casatorita cu un pedagog batran, are idei fixe, care (idee freudistd) nu sunt decdt
inhibarea impulsiunii erotice. Vindecarea Dariei nu poate veni din partea sotului
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pedagog care cauta sa reprime fixitatile, ci prin dezl@ntuirea patimilor refulate
(s.n.).”"

Constantin Cublesan, asezdnd eternul feminin intre sacru si profan,
subliniaza calitatile dramatice pe care Blaga si le etaleazad in aceastd piesa: ,, E in
aparenta o drama conjugald de maxima banalitate. Dar dincolo de aceastd
intdmplare pur ilustrativa, Lucian Blaga face sa se stravada drama profunda a
destinului existential feminin, ca o fatalitate a insesi conditiei sale decdazute din
datul etern sacral in optionalul efemer profan al trdirilor sangvine.””

Cel care, de obicei, a surprins just caracterul tragic al pieselor lui Blaga si
le-a apreciat ca atare, Alexandru Paleologu, in cazul Dariei, un exemplu clar de
tragedie reala asupra careia e indicat sd meditdm, cel putin pentru a intelege mai
bine implicatiile ideii de Cdasdrorie (cu anxietdtile si traumele ei specifice), ,,nu
vede idei” in aceasta piesa. Pentru Al. Paleologu, Daria e ,, total lipsitd de valoare
si de o neasteptatd vulgaritate .

Dar ia/ ea, Daria... poate nu-i chiar asa lipsita de valoare, daca stam sa
analizdm, de exemplu, problemele ridicate de aceastd piesd in legatura cu actul
casatoriei ce poate fi vazut uneori ca o problema ce se cere rezolvata, fiindca, citind
sau asistand la jucarea piesei, asa cum observa Carmina Tamézlacaru, ne putem
aminti, printre altele, si de viziunile despre real regésite in teatrul expresionist ce
are ca subiect viata conjugala traita de unii: ,, Cuplul Daria — Filip, lipsit de orizont,
mereu limitat, duce la imaginea vietii de familie: automatizatd, plictisitd, absurddi
(s.n.), intdlnita frecvent in piesele lui Henrik Ibsen, August Strindberg, FEugen
Tonescu.”

Ideea majora ce ne poate da principala cheie de interpretare a acestei piese
e casatoria: vazuta din multiple perspective (majoritatea negative): casatoria ca
instrument de tortura, ca justificare pentru abuz, fixarea in (ideea) de casd a unui
comportament obsesiv-compulsiv s.a.

Casatoria (ideea de casatorie si modul cum e ea pusa in practica) ne este
prezentatd ca o traumd ce-i mascatd de o anxietate. Poate chiar de anxietatea
specificd pacatului facut de Adam, a primului pacat, in viziunea lui Seren
Kierkegaard: ,, Prin primul pdcat a venit pe lume (s.n.) pacatul. Exact la fel stau
lucrurile si cu primul pdcat al oricarui om de mai tarziu, pacatul vine pe lume prin
el.”®, deoarece, putem completa, Tnainte sd vind pe lume pacatele unui om, evident,
trebuie mai Intdi sd vind pe lume chiar omul acela. Si poate cd exact pe acolo pe
unde s-a strecurat omul in lume o fi intrat si pacatul... ,, Prin pacatul lui Adam a

1 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, Editura Minerva,
1986, p. 880.

2 Constantin Cublesan, Lucian Blaga, dramaturgul. Eseuri, Targu-Mures, Editura Ardealul, 2021, p.
114.

3 Alexandru Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, Tn vol. ***, Lucian Blaga. Studiu, antologie, tabel
cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 205.

* Carmina Tamizlicaru, DARIA — Daria, in Constantin Cublesan (coord.), Dictionarul personajelor
din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 110.

® Sgren Kierkegaard, Scrieri | (Conceptul de anxietate), Timisoara, Editura Amarcord, 1998, p. 65.
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pdtruns pdcdtosenia in lume, precum si sexualitatea, care pentru el a ajuns sa
insemne pdcdtosenie (s.n.). Sexualul a fost instituit. "0

Cugetand la primul pacat si la pacatogenia venitd pe lume odata cu el si
intreb&ndu-ne ce a fost mai intdi: primul pacat sau pacatosenia (capacitatea de a
face pacatul), putem observa ca Kierkegaard e de parere ca mai intdi a fost...
anxietatea: ,, anxietatea este realitatea libertdtii ca posibilitate a posibilitatii”’,
sugerandu-ne ca inainte sa pacatuiasca (sexual? conjugal?) Adam, anxios fiind, a
presimtit libertatea (de a nu pacatui?) ca pe o posibilitate... umana.

Fiindca, ontologic vorbind, trebuie sa constatdm, analizdnd mitul biblic al
facerii, ca existd o diferentd fundamentala intre Adam si ceilalti oameni: el nu a
venit pe lume (pretinde mitul) ca restul fiintelor umane: adicd prin sexualitate. El
nu a avut un tatd, precum au restul oamenilor, sau 0 mama, care sa-1 zamisleasca
,,in pacat”, suferind din cauza aceasta, precum ei, cum scrie Kierkegaard: ,, Este
adevarat, un om poate spune, cdt se poate de serios, ca s-a ndscut in mizerie, iar
ca mama lui l-a zamislit in pacat (s.n.) [Psalmi 51,5], dar, la urma urmelor, el
suferd cu adevdrat numai fiindca a fost adus el insugi pe lume (S.n.) — din care i
S-au tras toate.”®

Da, omul nu s-a nascut (pe sine), ci a fost ndscut de cineva, de multe ori,
doar de dragul ,,neamului” (poate chiar a neamurilor, ce fac presiune traditionala in
acest sens): ,, Odatd cu pdcdtosenia a fost instituitd si sexualitatea. In aceeasi clipd
incepe si istoria neamului.”®

Tragedia din Daria e a neamului inceput de cei doi soti, in special tragedia
copilului lor, despre situatia caruia Carmina Tamazlacaru precizeaza: ,, Cind Daria
il santajeaza, 1i ordona sa o asculte, il bate, se preface ca innebuneste, Puiu
reactioneaza rational (,, PUIU: Puteai sd faci un copil mai reusit care sd te
asculte in orice imprejurdri (s.n.).”) "™

Cu naivitatea specifica copildriei, proiectata de autor asupra personajului
Puiu, ni se ridica problema urmatoare: oare poate o mama sa faca ce copil vrea ea?
Hotaraste ea ce fel de copil o sa nasca: ,,mai reusit” sau mai putin ,,reusit”? Nu e de
fapt doar o loterie aici?

Din aceeasi replica se mai ridica apoi si urmatoarea intrebare: acesta sa fie
oare scopul facerii unui copil: sa ai un ,,sclav” lipsit de gindire proprie, care sa
execute ca un robot tot ce-i comanda ,,sfintii” lui parinti, care sa-i asculte ,,in orice
imprejurari”?

C. Tamazlacaru ne atrage atentia asupra efectelor negative pe care
conflictul conjugal le are asupra copilului: ,, prezenta tatalui fixist si a mamei
terorizate in casnicie il influenteazd negativ pe Puiu.”*"

® Ibidem, p. 106.

" Ibidem, p. 78.

® Ibidem, p. 74.

® Ibidem, p. 89.

10 Carmina Tamézlacaru, PUIU — Daria, in Constantin Cublesan (coord.), Dicfionarul personajelor
din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 353.

" Ibidem, p. 354.
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In legatura cu Filip, autoarea observa ca ,, Prin inchiderea fortatd a Dariei
in camerd, trasaturi de tiran ii inaspresc firea, reliefand-o, si ii dau in vileag
mentalitatea rudimentard, schematica, lipsita de scrupule. »12 - Carmina
Tamazlacaru face un portret psihologic destul de elocvent al acestui personaj aflat
la putere in relatia lui conjugald, mai ales, spre nefericirea sotiei sale iubite (de
pornirile lui tiranice) si iubitoare (de altul): ,, Orgolios, razbundtor si smecher,
utilizdnd diverse modalitati de pdcdlire sau convingere, vorbind fie cu glas
tremurat §i plangaret, fie cu hotardre si convingere, ldsind sa para atdt
nepriceput, nesigur, cdt si rational, lucid, Filip intruchipeaza tipul meschinului
mediocru, o perfecti combinatie a falsului cu prostia si cruzimea (s.n.) 3

Doina Modola, scriind despre starea lui Filip dupa ce afla ca i s-a sinucis
baiatul, completeaza portretul acestui sot astfel: , Luciditatea cu care isi priveste
Blaga eroii e de-a dreptul crudd. Egocentrismul tatdlui e stupefiant. Intre tragic si
grotesc — nici o tranzitie. Obiectualizat in mintea acestui pedant intratabil — totusi
zdrobit de suferinta —, copilul isi pierde identitatea, devenind material de exercitiu
pentru veleitdtile sale pedagogice, un ,,subiect” demn de luat in seamd, ofertant
experimental, compensatoriu pentru complexele si neimplinirile lui umane.”™*

Decriptand semnificatia simbolicd a personajelor, G. Cilinescu a
considerat ca in Daria putem observa in actiune conflictuala dihotomia natura-
cultura: ,, Conflictul real este insa intre naturd, care nu suferd constringere, $i
conventia sociald (s.n.), simbolizata de pedagogul Filip™

Daca, in functie de intensitate, putem considera cinci forme ale iubirii:
deloc, putind, cumpatatd, prea multda, sufocanta, atunci iubirea sufocantd e aceea
ce se manifesta in Daria din doua parti strangand-0 ca intr-un cleste: iubirea ca
indragostire totala de amantul neserios, ezitant... si iubirea ca sufocare conjugala,
rezultatul incercarii de evadare din aceste constrangeri (ale inimii, respectiv ale
actului semnat la primarie spre trista tolerare a unui comportament intolerabil) fiind
urmata de Inchiderea in casa devenita puscarie, inchiderea in sine si, apoi, glontul.

Printre factorii generatori de anxietate putem sd plasam si imobilul locuit
de cei casatoriti, casa lor. Aceasta e, uneori, mult mai importantda decéat orice
altceva (lucru observabil mai ales cu ocazia unui partaj). Casa, ce se dovedeste a fi,
uneori, doar un instrument de torturd (emotionald), nu-i legatd totusi si de
omonimul ei — a casa — a sfarama, a sparge, a zdrobi, a anula (o hotdrare), a scoate
din uz?... Framantarea interioard a Dariei pune in conflict doua tendinte: una in
care ea se identificd cu teama de a iesi singura din propria casd (ce trddeaza un
anumit infantilism Tn gandire si comportament) si cealalta (stimulatd de dragostea
ei pentru Loga) axatd pe dorinta de distruge un spatiu resimtit ca fiind carceral,
spre a-si urma (ca un adult) propriile ei dorinte. Psihanalitic, ea e provocata sa faca

2 Carmina Tamiazlicaru, PETRU FILIP — Daria, in Constantin Cublesan (coord.), Dicfionarul
personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 330.

3 Ibidem, p. 327.

¥ Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul: jocurile dramei: Tulburarea apelor, Fapta, Daria, Inviere,
Bucuresti, Editura Anima, 2017, p. 285.

5 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Bucuresti, Editura Minerva,

1986, p. 880.
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trecerea de la sotul de tip patern la iubitul eliberat de proiectia complexelor ei
parentale, dobandite in trista ei copilarie — DARIA: ,, copildria nu e frumoasd. O
stiu din proprie experientda. Copilaria mi-o simt incd §i azi in toatd oribila ei
cruzime i suferinta (s.n.). Copilaria mea a fost foarte trista. Si maritdandu-ma am
ramas tot tristd. Si tristetea continud pand in ziua de azi.”*®

2. Capetele balaurului

Tn Daria, urmirind formele anxietitii, putem vedea si cdsatoria ca moarte a
pasiunii, dar si ca obstacol in calea fericirii si multe alte oglinzi pot fi puse pe scena
criticd spre a reflecta deformarile de circ pe care le ia, de multe ori, ideeca de
casdtorie, spre nelinistirea sotilor.

»(Se aude un pocnet de armd.) Grigore (inspaimdntat): Ce face dincolo
Daria? (Sare, deschide usa din dreapta) Balaurul! Balaurul! Balaurul!™"’

Daca e sa privim casatoria (nefericitd) ca pe un Balaur, atunci am putea sa
vorbim de cel putin sapte capete ale acestui balaur revelate de analiza piesei Daria,
de sapte agresive forme ale raului care muscd din femeile ce au semnat naive
contractul casnic cu vreun Demon oarecare, urmand a fi consumate emotional si
abuzate corporal de coltii fiorosi ai capetelor balaurului conjugal.

Primul cap: casa de piatrda bazatd pe o inimd de piatrd: pe nesimtire,
indiferenta, lipsd de empatie. Al doilea cap: camera (,, Aceeasi camera.”): rutina,
plictiseala, saturatia. Al treilea: camera inchisa cu cheia: colivia, lipsirea de
libertate, tratarea nevestei ca pe un cdine. Al patrulea: santajul emotional ce
apeleaza la copil. Al cincilea: trista copilarie (,, teroarea nebund de-acasa” de care
isi aminteste Daria in legatura cu parintii ei), caci si ,,nebunii” fac copii. Al saselea:
profesorul smintit, experimentele facute pe copii, joaca narcisista de-a parintele. Al
saptelea: improprietarirea cu forta asupra trupului sotiei, sclavia conjugala.

,Loga (spre Grigore): , Amenintam cerul cu metafore §i smulgem
pamantului secretele, dar dusmanul, pe care nu-l putem invinge, e puterea absurda
si cu mii de fete a sdangelui. Numeste aceasta putere cum vrei, numeste-0 blestem,
sau launtrica lege, numeste-o balaur. Bieti oameni — ne zbatem intre balaur si
randuielile lumii (s.n.) si iesim macinati.”™®

Mergand pe urmele anxietatii conjugale, daca e sa privim casatoria ca delir
(social) legat de ,randuielile lumii”, iar balaurul ca fiind si impulsiva, nebuna,
indragostire, zbaterea clocotitoare a sangelui in inima, vedem ca Sfantul Gheorghe
(Loga), 1n acest caz, nu si-a salvat printesa nici de balauru-i casitorie, nici de
balauru-i pasiune, ba dimpotriva: a privit scriitoriceste cum balaurul (de data
aceasta cu doud mari capete) a sfasiat-o... prin trauma specificd casatoritei
indragostitd de un... Altul. Carmina Tamazlacaru observa urmatoarele in ce
priveste schimbarea de perceptie pe care Daria o are in legatura cu iubitul ei, Loga:
., Portretul ,,salvatorului” se distruge in actul al Ill-lea. , Sfantul Gheorghe”
devine Tn ochii Dariei ,, ticalos” si ,,mizerabil” datorita faptului ca nu primeste
scrisoarea prin care ea i cere ajutor §i eliberare de propriile limite psihice si

16 |_ucian Blaga, Opere 4, Teatru, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p. 185.
7 Ibidem, pp. 283-284.
8 |bidem, p. 283.
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sociale.”™ Situatia e chiar mai grava in aceasti piesd: prin cuvintele adresate

copilului purtator (fara voie) de scrisoare (de ajutor), Loga il Tmpinge spre actul

sinuciderii pe acesta si pentru cd, asa cum observa si Freud, ,, Prin cuvinte, un om
~ -~ . . ~ ~ ~ . )}20

poate sa-1 faca fericit pe celalalt sau sa-1 aduca la disperare

3. Psihanalitica

Pornind de la observatia lui Freud legatd de actele ratate (greseli de
vorbire, scriere, auzire; uitarea unui nume, a unei intentii; ratacirea, pierderea sau
luarea din greseald), cum cd 1n cazul acestor acte avem de-a face cu doud intentii
diferite, ba, adeseori, contrare (,, actele ratate sunt rezultatele interferentei dintre
doua intentii diferite, dintre care una poate fi denumita perturbatd, cealalta cea
perturbatoare ™), am putea spune ci si actul de indrigostire al Dariei e, intr-un
fel, un ,act ratat”, fiindca s-au luptat aprig n ea ideea de casatorie si cea de
sinucidere.

Sigmund Freud mai observa si urmétoarele: ,, Este nevoie de un obstacol
pentru ca libidoul sa fie impins la un nivel inalt, i, acolo unde piedicile naturale
contra satisfactiei nu sunt suficiente, oamenii din toate timpurile au introdus unele
conventionale pentru a putea savura iubirea.””* Simtirea libertatii ca posibilitate,
despre care vorbea Kierkegaard cand cugeta la anxietate, dacd o vedem, in cazul
Dariei, ca fiind manifestatd ca o posibilitate a eliberarii (prin indrdgostire) de
tirania casnica a sotului, Freud confirma si el, e generatoare de anxietate (ba chiar,
in cazuri patologice, de nevroza de angoasa), fiindca, printre altele, anxictatea se
leaga de nou, de neasteptat: ,, Aceasta stare de alarma anxioasa se va manifesta cu
cea mai mare putere Tn toate ocaziile care se abat de la ceea ce este obisnuit, care
aduc cu sine ceva nou, neasteptat, neinteles, nefamiliar. »23

In ce priveste valoarea terapeutici neasteptatd adusa de surpriza anxioasi
specifica indragostirii, Perpessicius observa ca iubirea poate vindeca, dar poate
produce si rani mortale sufletului si trupului omenesc: ,, Daria este ilustrarea unui
caz de terapeutica prin iubire, cdaci, desi pradda unor obsesii maladive, Daria
renaste din iubirea scriitorului Loga, dupa cum se imbolnaveste din nou §i se
sinucide cand barbatul o claustreaza si o separd de amant.”

In acord cu vibratia anilor tineretii filosofului (Pietre pentru templul meu),
astfel, tragismul personajului Daria (piesa apare in 1925) izvoraste si din ,, vointa
de credinta ” (ca sa-l parafrazam pe Nietzsche, citandu-l pe Lucian Blaga): ,, Crezul
zilelor noastre nu mai incepe cu constientul ,,cred”, nici cu scepticul ,,nu cred”, ci
cu tragicul ,,vreau si cred” (s.n.).”’*

% Carmina Tamazlacaru, LOGA — Daria, Tn Constantin Cublesan (coord.), Dicfionarul personajelor
din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 202.

20 Sigmund Freud, Despre actele ratate, Bucuresti, Editura Trei, 2021, p. 15.

2 |bidem, p. 113.

%2 Sigmund Freud, Despre psihologia vietii erotice, Bucuresti, Editura Trei, 2021, p. 73.

2 |bidem, p. 94.

24 perpessicius, Opere 2, Mentiuni critice, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p. 406.

% ucian Blaga, Zdri si etape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p. 13.
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4. Realitate si fictiune

Dupa cum marturiseste Lelia Rugescu in cartea Cu Lucian Blaga,
personajul Daria i-a fost inspirat unchiului ei (cam de aceeasi varsta cu ea), chiar
de mama sa (mama Leliei), sora mai mare a lui Lulu (cum era alintat in familie
Lucian), Letitia.

Lelia ne povesteste cd, adus initial in casa lor de catre Lucian, un prieten de
al lui a Inceput sa vina si singur... sa discute ,,diferite probleme” cu mama sa. Apoi,
intr-o zi, Letitia vine sa o ia de la scoala, se duc in parc, se aseaza pe o banca si
mama ei 1i spune: ,, Am venit sa-mi iau ramas bun de la tine. Plec de la voi. »28 Dar
s-0 lasam pe Lelia sd povesteascd mai departe, cici a reconstituit o scenda foarte
emotionantd: ,, Am sdrit de pe bancd — ma uitam cu ochi ingroziti la ea: «Unde sa
pleci? Cum sd pleci? Mama» — am strigat si m-am aruncat la picioarele ei, Ti
strangeam genunchii cu bratele, imi ingropam fata in rochia ei — simteam o
sfdsiere de moarte si stiam ca dacd pleacd, eu n-am sd mai pot trdi.”'

Mama e rugata cu lacrimi in ochi sa ramand. Mama {ii raspunde: ,, Bine — a
zis cu voce sugrumata — N-am sa plec, dar sa stii ca toatd viata voi fi nefericitia
(s.n.).”?® Frumos raspuns! De tinut minte o viati. E interesantd si atmosfera din
casd — destul de tensionata: ,, Mama n-a plecat. Dar a urmat o ceartd mare in casa.
Au venit unchii — Lionel, Lucian — era si tata de fata, si au judecat-0. Mai ales
Nenea Nel a fost foarte aspru cu ea, o certa §i-i striga ca si-a pierdut mintile ca
vrea sd plece cu asa tiflindar cu 12 ani mai tanar si sa-si lase copiii si un sot atdt
de bun, prea bun — la un moment dat mi s-a pdrut ca vrea s-o loveascd, dar a sarit
Lulu, si tata, si l-au oprit.”™>

In ce priveste, deci, anxietatea simtiti de Daria/ Letitia in legituri cu
relatia ei (de casatorie), poate ca Kierkegaard surprinde destul de bine contradictiile
specifice acestei stari cand ne spune ca ,, Anxietatea este o antipatie simpatica si 0
simpatie antipatica.”®. La fel, cand vorbeste de situatia omului (anxios): ,,Sd fugd
de anxietate nu poate, fiindca o iubeste, desi — de vreme ce fuge de ea — n-0 poate
iubi de-a binelea. " Si tot asa, Kierkegaard, prin felul in care a inteles anxictatea,
parcd ne ajutd sa surprindem destul de bine situatia Dariei/ Letitiei de captiva in
sine, dar si situatia specifica césatoriei in care ea e angajata, ce poate fi vazuta ca o
»libertate captiva”: ,, Anxietatea nu poate fi definita nici de necesitate §i nici de
libertate, ea este o libertate captiva, unde libertatea nu este libera in sine, ci
captivd; nu in necesitate, ci in sine-insasi.”** Sau poate chiar mai sugestiva e

% | elia Rugescu, Cu Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985, p. 139.
27 .
Ibidem.
2 |bidem.
2 |hidem, p. 141.
% Sgren Kierkegaard, Scrieri | (Conceptul de anxietate), Timisoara, Editura Amarcord, 1998, p. 78.
31 :
Ibidem, p. 80.
%2 Ibidem, p. 86.
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formularea urmatoare: ,, Anxietatea este o slabiciune femeiasca, in care libertatea
lesing. "

Ideile fixe ale Dariei se pare ca tot de la Letitia i se trag, dupa cum aflam
tot de la Lelia Rugescu: ,, Letitia a suferit intr-adevar de unele idei fixe. Dupd ce a
asistat si ea la omordrea cdinelui turbat de cdtre un taran, scend descrisa de
Lucian in Hronicul sdu; a ramas pentru mult timp cu o frica bolnavicioasd de
turbare. Fapt pentru care s-a claustrat de bund voie pentru un timp in casd.”** Si,
exact ca in piesd, dragostea o vindecd pe Letitia: ,, Curios, idila cu tdndarul a fost
apoi imboldul care i-a dat putere sa renunte deodata la ideea fixd si sa inceapd sa
circule neinsotitd prin oras.”®

In idila reald existd si o scrisoare buclucasi, precum cea din piesi: , O
asemanare: Letitia a trimis intr-adevar prin fiul ei o scrisoare acelui tanar: fiul a
consimtit doar constrans de ameninfarea mamei ca altfel se va sinucide.
Neasemanarea: tandarul a primit scrisoarea din mdana fiului, dar nu i-a fdacut nici 0
morald; in plus, desigur, fiul nu s-a sinucis, cum face copilul din piesad.” Totusi,
dupi problemele ridicate de simpla expediere a unei scrisori, apar complicatii: ,, /n
viata reala a Letitiei (ca urmare a certei teribile din partea unchiului Lionel si
importantei ce o atribuiau ei pe bund dreptate trimiterii scrisorii de ea prin
propriul fiu) se declanseaza nasterea unei noi idei fixe: teama cd va incerca din
nou trimiterea unei scrisori nepermise. Deci, teama o face sa nu mai pund mdna pe
vreun toc de scris sau creion timp indelungat si ii supune obligatoriu pe toti cei ce
plecau din casa sd-si cerceteze minutios toate buzunarele pentru a nu le fi
strecurat ea cumva vreo astfel de scrisoare. Ideea cu cautatul prin buzunare a fost
preluatd in piesd.”™’

Letitia, spre deosebire de Daria, nu s-a sinucis, ba chiar a trait foarte mult
cu sotul ei: pand la adanci batranete. Lucian Blaga a optat nsd pentru o varianta
tragicd 1n constructia personajelor sale probabil si pentru a pune mai bine in
evidentd anxietatile casatoriei.

Lelia ne mai spune cd mama ei a renuntat destul de repede... ,, spontan si
complet la orice urme de astfel de idei fixe”. Cat despre ,,tanarul” iubit, mai aflam
de la fata Letitiei ca ,, El a marturisit mai tarziu lui Lucian cd nicicand nu va mai
putea iubi altda femeie cum a iubit-o pe Letitia, «cea mai cinstita si mai sublima
femeie din lume».

In legiturd cu aceastd pozitionare in sfera sublimului a iubirii pentru
Letitia, putem sd amintim aici si pdrerea lui Albert Camus, care subliniaza
capacitatea de idealizare pe care o are dragostea... ratatd, In contrast cu
birocraticului specific casatoriei: ,, Toti specialistii pasiunii ne invatd ca nu exista
dragoste eternd decdt dacd este neimpartagitd. ™

% Ibidem, p. 99.
% Lelia Rugescu, Cu Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985, p. 141.
35 .
Ibidem.
% Ibidem, pp. 141-142.
% Ibidem, p. 142.
% Ibidem, p. 141.
* Albert Camus, Mitul lui Sisif. Eseu despre absurd, lasi, Editura Polirom, 2020, p. 102.
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5. Pasiune, casitorie si credinta
., Credinta fara de fapte moarta este
lipsita de fapte.

4 (lacov 2:26), dar, la fel e si fubirea

interpretare, dar, indiferent cum am defini-o sau am simti-o la nivel de inima,
ratiune sau la nivel de interactiune sociald, ceea ce conteaza cu adevarat, atunci
cand urméarim sa intelegem cum se manifesta metafizicul prin imanent, sunt faptele
iubirii, fiindca, se stie, ,,pomul se cunoaste dupa roade, iar omul dupa fapte”. Ideile
devin fapte, faptele inspira texte dramatice si astfel ele capata un chip, un stil de a
fi, un fel de a juca pe scena. A te indragosti (de o Idee) e o stare de a fi, dar nu e
gratuitd, caci are consecinte: indragostirea unui scriitor (de o Muza, de exemplu)
genereaza fapte: scrieri de texte, dese vizite, apropieri, conversatii.

Daca e sa privim ,,Constelatia Dragostei” proiectatd demiurgic pe cerul
romanesc de textele dramatice scrise de Lucian Blaga din perspectiva faptelor
generate de Iubire, atunci putem spune cd Muza (sub multiple infatisiri), prin
comportamentul ei (constient sau inconstient, intentionat sau neintentionat, real sau
doar inchipuit, prin priviri si prin gesturi, prin atingeri si taceri, prin ascunderi si
prin vorbe, prin lipsa sau prin prezenta ei) ,tulburd apele” poetului-dramaturg-
filosof, generand Inspiratie vindecatoare, iar acesta scrie poezie, teatru, romane,
eseuri, filosofie: creeaza opere de arti. Indrigostirea (poetica, dramatici) dupa
fapte se cunoaste: Fapta, Daria, Tulburarea apelor, Anton Pann, Mesterul Manole.
Dar... indragostirea fara fapte de dragoste, aceea guvernata de Eros, de Vesta, cea
neimpartasitd sau limitata, blocata, cea care e doar poetica... ¢ moartd. De aceea
iubirea (impartasita, de obicei) genereaza, in afard de ludicul si idilicul liric, si alte
fapte: Nunta, de exemplu, si Casatoria, care, la fel ca iubirea, isi gaseste multiple
forme de manifestare asezate de alegere intre anxietate si implinire. Daria
exemplifica unele fapte negative ce pot iesi din ideea de iubire constransa de gura
lumii sau de un act numit Certificat de Casatorie, sau, mai ales, de rautatea unor
semeni.

Denis de Rougemont nu ar fi deloc surprins de incapacitatea unui act,
semnat in vederea casatoriel, de a schimba in mod semnificativ caracterul
oamenilor: ,, Dat fiind ca oamenii, barbatii ca si femeile, luati unul cdte unul, sunt
in general niste strengari — sau niste psihopati, de ce ar trebui sa devina ingeri
odatd grupati pe perechi? """

Dar trecand dincolo de chinurile indragostirii sau/ si ale iubirii conjugale
(foarte reale pentru unii/ unele), ajungem (daca scoatem Nunta din poveste si o
punem In Real) si la alte fapte ale iubirii, cici stelele din cer, cele din ,,Constelatia
Dragostei” specificd dramaturgiei blagiene, de exemplu, au consecinte (ar zice
perspectiva astrologicd) pe pamant: ideile-stele (aparent abstracte, indepartate) nu
raman idei (simple cuvinte), ci isi revarsd energia vibrationala in anumite tipuri de

40 wx+ Biblia sau Sfanta Scripturd, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 1993, p. 1374.
*! Denis de Rougemont, fubirea si Occidentul, Bucuresti, Editura Univers, 1987, pp. 338-339.
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actiuni scenice ce pot avea o vibratie joasa, grosierd, negativa, inconfortabild; una
medie, comuna, neutrd, mediocra sau o vibratie Tnalta, frumoasa, pozitiva, sublima.

Cisitoria poate fi de tip Daria (josnica, agresiva, brutald), de tip Mesterul
Manole (aparent frumoasd, dar mocnind in ea probleme grave ce sfarsesc in
tragedie), de tip Arca lui Noe (cu mici/ mari probleme care se rezolva in timp) sau
poate fi de tip Anton Pann, unde idilicul romantic (cu sfarsit tragic si el) deschide o
cale ratatd spre vibratia inaltd a casdtoriei (ca iubita personajului Pann, loana, cam
fuge de acasad pe furis, fard sd dea prea multe explicatii artistului casei). Lucian
Blaga, dramaturgul, in stil expresionist, a cladit, cu multd pasiune, diferite
reprezentari scenice ale dragostei (ardtandu-si, astfel, esenta lui poetica), dar a avut
si tendinta de a construi sfarsituri tragice pentru piesele lui, chiar si atunci cand nu
erau in acord cu realul istoric specific evenimentelor ce i-au inspirat opera (de
exemplu, Tn Daria sau in Anton Pann).

In Iubirea si Occidentul, Denis de Rougemont, analizind radicinile
modului cum e privita in prezent, in Occident, iubirea, ajunge la concluzia ca se
face o mare publicitate iubirii-pasiune, care submineaza bazele traditionale ale
actului specific casatoriei, fiindca pasiunea, fiind volatila, poate oricand pune sub
semnul intrebarii casitoria: ,, Ori plictiseald resemnatd, ori pasiune (s.n.): iatd
dilema pe care 0 introduce in viata noastra conceptia modernd despre iubire. Pe
aceastd cale se ajunge, oricum, la naruirea casatoriei ca institutie sociala definita
de stabilitate.”** Atrigand atentia asupra unei contradictii ce agitd viziunea
modernd despre iubire, Denis de Rougemont observa ca a intemeia casatoria pe
pasiune deschide portile dizolvarii ei cu prima ocazie cand fiinta cuprinsd de
pasiune isi gaseste un alt subiect care 1i fascineaza dorinta: ,, Fie cd suntem
partizanii uneia, fie ai celeilalte, trebuie sa admitem ca pasiunea submineaza insasi
ideea casatoriei intr-o vreme cdnd se incearca in mod gresit sd se intemeieze
tocmai casdtoria pe valorile elaborate de o eticd a pasiunii.”™*

Blaga, in Daria, pune foarte bine in lumina acest conflict dintre pasiune si
casatorie.

Referindu-se la relatia dintre pasiune, cdsdtorie si credinta, Denis de
Rougemont ne reaminteste de cele trei stadii (estetic, etic, religios) inchipuite ca
definind intinderea prin timp a vietii unui om in viziunea lui Kierkegaard: ,, lar
Kierkegaard are dreptate mai mult decdt toti la un loc, el care preamdreste in
primul rdnd pasiunea, ca fiind suprema valoare a ,,stadiului estetic” al vietii; apoi
o depaseste, preamarind cdsdtoria, suprema valoare a , stadiului etic” (ea
reprezintd ,,plenitudinea timpului”); apoi condamnd in fine aceastd casatorie,
supremul obstacol in calea ,, stadiului religios”, tocmai pentru ca ne leaga de timp,
pe cand credinta cautd vesnicia!”**

Plecand de la observatiile lui Denis de Rougemont si ale lui Kierkegaard,
poate cd totusi ar fi bine sd nu dispunem pe pozitii ce se exclud una pe alta
pasiunea si casdtoria, mai ales ca multi oameni, din diferite motive (estetice, etice,

*2 | bidem, p. 320.
* Ibidem, p. 327.
* bidem, p. 339.
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religioase) fac din casatorie o pasiune, asemanandu-se, poate, astfel, chiar cu Sisif,
asa cum il vede Albert Camus: ca o intruchipare a eroului absurd: ,, S-a inteles deja
ca Sisif este eroul absurd. Atdt prin pasiunile sale, cat si prin chinul sau. Dispretul
fata de zei, ura fatda de moarte si patima pentru viata i-au adus, in schimb, cazna,
imposibil de redat in cuvinte, prin care fiinta se consacrd pentru a nu duce nimic la
bun sfarsit. Este pretul ce trebuie pldtit pentru pasiunile pamdntesti.”*

6. Intre pasiune si cisitorie: anxietatea

Intre pasiune si cisitorie putem si plasim si anxietatea. Lumea noastra
pare a fi prinsd, precum Daria, intre a idealiza, pe de o parte, pasiunea indragostirii
si, pe de altd parte, cdsatoria, osciland, ca un pendul, intre ele. Unii gisesc ca
pasiunea si casatoria se exclud, altii pot vedea chiar in casatorie o pasiunea sisifica.
Dincolo de modul cum privim actul césatoriei, riman nsa faptele, care, de multe
ori, nu sunt frumoase, plecind de la plictiseald si ajungadnd pand la Strigatul
expresionist, trecand, uneori, regretabil, prin abuzuri ce gasesc chiar in copii o
victima ispasitoare pentru refuldrile sotilor.

Avandu-si inspiratia in fapte reale (iubirea surorii casatorite, Letitia, pentru
un prieten al lui Blaga) piesa Daria, sub influente expresioniste si psihanalitice,
supune privirilor spectatorilor tragismul lipsei de dialog real, al lipsei de empatie Tn
casatorie.

Unii critici au primit cu rezerve piesele psihanalitice ale lui Lucian Blaga
(Fapta si Daria), dar au fost facute si unele analize critice ce au observat noutatile
importante pe care acestea le aduceau pe scena dramatica romaneasca.

Pornind de la conceptul de anxietate la Kierkegaard, de la observatii facute
de Freud legate de puterea cuvantului, de actele ratate si de obstacolele necesare
libidoului spre intensificare, dar si de la perspectiva pe care Denis de Rougemont o
are asupra relatiei dintre pasiune si cdsatorie Tn Occident, in aceastd lucrare,
casatoria ca idee a fost analizatd filozofic subliniind traumele pe care uneori le
poate provoca atunci cand monotonia unei relatii conjugale e intrerupta de o
indragostire ce se manifesta ca un ,,act ratat”, precum in Daria.

In ce priveste deci relatia dintre pasiune si cdsatorie, dacd luam in calcul
anxietatile ce le sunt specifice, nu putem ajunge la a le dispune dogmatic in cAmpul
experientei, dar putem totusi spune, in rezonantd cu Albert Camus, ca faptul ca
lumea e misterioasa (fiind dispusa 1n orizontul misterului si pentru revelare, cum ar
zice Blaga) favorizeaza aparitia artei: ,, Daca lumea ar fi limpede, arta nu ar
exista. ”*®

Poate ca... lumea e o opera de arta. Si de aceea nu e ,limpede” expusa
judecatii noastre critice.

Bibliografie

*® Albert Camus, Mitul lui Sisif. Eseu despre absurd, Iasi, Editura Polirom, 2020, p. 164.
% Ibidem, p. 135.

162



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 26/2/2025

A. Lucrari de referinta

BLAGA, Lucian, Opere 4, Teatru, Bucuresti, Editura Minerva, 1977.
BLAGA, Lucian, Zari si etape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990.

B. Bibliografie critica

a. Tn volum

*** Biblia sau Sfdnta Scripturd, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméne, 1993.

CAMUS, Albert, Mitul lui Sisif. Eseu despre absurd, traducere din limba franceza si note
de Magda Jeanrenaud, Iasi, Editura Polirom, 2020.

CALINESCU, G., Istoria literaturii roméne de la origini pand in prezent, Bucuresti,
Editura Minerva, 1986.

CUBLESAN, Constantin, Lucian Blaga, dramaturgul. Eseuri, Targu-Mures, Editura
Ardealul, 2021.

DE ROUGEMONT, Denis, lubirea si occidentul, traducere, note si indici de loana Candea-
Marinescu, prefata de Virgil Candea, Bucuresti, Editura Univers, 1987.

FREUD, Sigmund, Despre actele ratate, traducere din germana de Ondine Dascilita,
Bucuresti, Editura Trei, 2021.

FREUD, Sigmund, Despre psihologia vietii erotice, traducere din limba germana de Rodica
Matei, Bucuresti, Editura Trei, 2021.

KIERKEGAARD, Sgren, Scrieri | (Conceptul de anxietate), traducere din limba daneza de
Adrian Arsinevici, Timisoara, Editura Amarcord, 1998.

MODOLA, Doina, Lucian Blaga si teatrul: jocurile dramei: Tulburarea apelor, Fapta,
Daria, Tnviere, Bucuresti, Editura Anima, 2017.

PERPESSICIUS, Opere 2, Mentiuni critice, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967.

RUGESCU, Lelia, Cu Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985.

b. Studii si articole

PALEOLOGU, Alexandru, Teatrul lui Lucian Blaga, in vol. ***, Lucian Blaga. Studiu,
antologie, tabel cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1981, pp. 193-210.

TAMAZLACARU, Carmina, DARIA — Daria, in Constantin Cublesan (coord.), Dictionarul
personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, pp.
109-128.

TAMAZLACARU, Carmina, LOGA — Daria, in Constantin Cublesan (coord.), Dictionarul
personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, pp.
196-203.

TAMAZLACARU, Carmina, PETRU FILIP — Daria, in Constantin Cublesan (coord.),
Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2005, pp. 326-336.

TAMAZLACARU, Carmina, PUIU — Daria, in Constantin Cublesan (coord.), Dictionarul
personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, pp.
350-355.

163



