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Abstract: 1.D.Sirbu's Ark of Good Hope is a parabolic play, as it encompasses a series of
ideas and symbols about the goals of humanity, where biblical motifs intertwine with
contemporary questions regarding the destiny and purpose of humanity. The main myth of
lon Desideriu Sirbu's play is that of the flood, with Noah's Ark being the central biblical
motif. The flood can be seen as a symbol of human destiny, of the difficult path that man
must travel to achieve his goal, to fulfill his dreams, and the ark represents the world in its
essence, hope being the only one that can cope with the flood. Noah's Ark becomes in this
drama a metaphor for the world we live in, but also of human complexity, a refuge for
ideas, emotions and thoughts, giving us the opportunity to reflect on our own existence.
Keywords: Noah's ark; symbol; biblical motif; imago mundi; parabolic theater.

Eseist, filozof, publicist si romancier roman, Ion Desideriu Sirbu, despre
care Monica Lovinescu spunea ca ,,in jurul operelor sale ne-am putea realcatui ca
popor'”, si-a castigat aprecierea si prin contributiile sale dramaturgice, Tnclinat
catre problematizarea existentei, aflat mereu in cautarea formulei ideale pentru
teatrul de idei, dublat fiind de teoreticianul avizat. Tn acest sens, pertinentd este
opinia criticului loan Lascu care afirma ca: ,,abundenta ideilor si a simbolurilor
face ca...Pe langa duhul regenerator al povestirii, pe 1anga patosul ideii, Sirbu este
marcat si de obsesia culturii, a filosofiei?”. Mai mult decat atat, lon Desideriu Sirbu
a pendulat — cum semnala lleana Berlogea, mai tarziu — ,,intre drame realiste,
bazate pe reconstituiri si relatii Incarcate de adevar psihologic, si parabole cu largi
si puternice sensuri generalizatoare®. Sirul editorial al dramaturgiei este deschis in
1967, cu poemul dramatic La o piatra de hotar pe tema unirii de la 1918. Urmeaza
culegerile: Teatru (1976), Arca Bunei Sperante (1982) si Bietii comedianti (1985).
Un aspect relevant il constituie faptul cd in perioada postbelica, intreg teatrul se
focaliza pe realitatea imediata, incercand sa puna in lumind aspecte fundamentale

Y Un secol cu LD. Sirbu, sau a fi intelectual ca vocatie, Sursa online: https://www.iiccmer.ro/carusel-
stiri/2019/un-secol-cu-i-d-sirbu-sau-a-fi-intelectual-ca-vocatie/, ultima accesare in 8.01.2024.

2 Joan Lascu, lon D. Sirbu: cultural si etnic, in Familia, nr.6, 1999, p. 89.

® Apud Nicolae Oprea, Receptarea criticd si revansa postumd, Sursa online:
https://www.viataromaneasca.eu/revista/2019/09/receptarea-critica-si-revansa-postuma/, ultima
accesare Tn 10.01.2024.
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ale vietii In conditiile unor schimbari profunde in structura sociald si politica a
societatii romanesti. Acest fapt este avut in vedere si de dramaturgul lon Desideriu
Sirbu care isi muta interesul spre explorarea profunda a conditiei umane, odata cu
piesa de teatru Arca bunei sperante, din volumul omonim, o piesa de teatru in trei
acte ce Tmbina mitologia, religia, filozofia si literatura intr-un excurs dramatic
simbolic.

Surprinzator sau nu, miturile biblice se regasesc in opera dramatica a
acestui autor, devenind o modalitate de mascare a meditatiilor sale filozofice.
Concepandu-si scrierile Tntr-o perioada in care cenzura era elementul decisiv in
publicarea unei opere, scrierea parabolicd joacd un dublu rol: de protectie
a sensurilor reale ale piesei si de transmitere alegorica a acestora,
cum insusi autorul afirma in piesd prin vocea personajului Noe: ,,Vorbele nu-s
facute ca sa acopere adevarul. Ci ca si-l descopere®™. Mitul principal al piesei
lui lon Desideriu Sirbu este cel al potopului, motivul biblic arca lui Noe fiind
simbolul central, reconfigurat semantic. Potopul poate fi abordat din mai multe
unghiuri. In primi instanti, se manifestai ca un simbol al destinului uman, al
drumului anevoios pe care omul trebuie sd-l1 parcurga pentru a-si atinge telul,
pentru a-si implini visurile, iar arca - in viziunea respectiva - reprezinta lumea in
esenta ei, speranta fiind singura care poate face fatd potopului existential: ,,Nu se
poate trai fara sperantd, fara asteptare ...Arca aceasta e lumea...Dar e o lume cu
rost: o lume care trebuie sd ajungd intr-un golf unde e pace, lumina si intre oameni
buni Tnvoire.>” Dintr-o altd perspectiva, dat fiind contextul istoric, fiind o epoci a
cenzurii, neputandu-se aborda frontal regimul ceausist, dramaturgul se foloseste de
parabola care-i permite sa contureze prin structura sa alegorica un alt fel de potop
de natura ideologica, denuntdnd ororile socialismului mortificant si dimensiunile
Raului totalitar intr-un univers claustrant ce reflectd o Romanie a regimului
ceausist cu tot ce insemna el: suprimarea libertdtii, controlul absurd, viata austera,
falsa utopie. De altfel, intr-o scrisoare adresata regizorului Célin Florian, autorul
marturisea ca opera este ,,0 piesd cu mesaj, in cheie filozofica, o drama a conditiei
umane®” si, am adduga noi, o paraboli despre umanitatea aflatd la limite, intre
disparitie si regenerare, unde salvarea pare sd fie posibild prin redescoperirea
inocentei pierdute reprezentatd prin figura lui Protos, solidaritatea si sacrificiul
materializate prin Ara, dar si prin pretuirea timpului, indemn al inteleptului Noe, un
personaj ancestral din cadrul piesei. Asadar, in mijlocul acestui potop ideologic,
arca batranului Noe poarta speranta victoriei, totul depinzand de alegerile facute de
oameni. Raportandu-ne la aceasta idee, I. D. Sirbu se dovedeste a fi un vizionar,
avand 1n vedere cd, doar peste cativa ani de la moartea sa, Romania a reusit sa se
elibereze de sub teroarea regimului totalitar, castigandu-si libertatea.

Arca bunei sperante de Ton Desideriu Sirbu e construitd pe un univers de
idei si simboluri profund inradacinat in sensurile fundamentale ale umanitatii,

*lon Desideriu Sirbu, Arca bunei sperante, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, p. 12.

® Ibidem, p. 21.

& Constantin Paiu, Arca bunei sperante de I. D. Sirbu, in Cronica, anul V, NR.20, Iasi, Casa Presei,
1970, p. 4.
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deoarece: ,,Lui Sirbu (...) i se pare aici mai scurt si mai adecvat drumul idee-
simbol decat drumul imagine-metafora™. Dramaturgul propune o reconfigurare
semanticd a motivului biblic, arca nefiind un simplu de vehicul al salvarii divine, ci
devine un microcosmos social care conservd esentele umanitatii in fata unui
cataclism, o matcd ontologica ce marcheazd o discontinuitate pe axa continuitatii
existentiale, dar si o imago mundi menita sa reflecte o0 Romanie aflata sub teroarea
fricii care trebuie sd se salveze din calea potopului de naturd ideologica,
comunismul. Asadar, pasim in plin simbol incd din indicatiile scenice: ,,Ne
instalam in plin simbol. Actiunea piesei se petrece in intregime la prora (sau pupa)
unei imense corabii: e Arca, Arca lui Noe — dar noi ne-o imaginam ca pe un vas
ultramodern, amestec de transatlantic si distrugator, construit din otel si avand toate
instalatiile tehnice necesare unei rapide plutiri®. Parabola Arcei pe care o
construieste Sirbu poate fi cititd ca o metafora a Romaniei comuniste, un loc inchis
si controlat, in care ,,salvarea” promovata de regim era doar o iluzie. Oamenii erau
captivi intr-un sistem care le limita orice optiune de evadare: ,, Barci de salvare nu
se vad, vasul acesta nu poate avea barci de salvare™, iar fuga (fizici sau
psihologicd) din aceastd ,,Arcd” parea imposibila. Asadar, autorul exploateaza
mitul biblic legat de arca prin prisma ochiului contemporan, spatiul simbolic al
arcei reprezentand atat un loc al supravietuirii lumii in fata unui cataclism iminent,
cat si un simbol al progresului tehnologic care expune arca unor riscuri, pericole, o
confruntare n care fragilitatea umana se loveste de evolutia tehnologica impusa de
era moderna.

Pornind de la titlu, conform primei acceptiuni, arca e simbolul lumii, fiind
comparata cu sufletul omului, unde trebuie sda existe speranta implinirii totului.
Pentru implinirea acestui tot universal, existenta unei corelatii intre arca-lume si
arca-inima e absolut necesara. Peste simbolul arcei se suprapune aici un altul:
acela al clepsidrei, care ,ca si tobele gemene, crucea Sf. Andrei sau litera X
semnifica inversarea relatiilor dintre Lumea Superioard si Lumea Inferioara—o
inversare periodica realizatd de Shiva (sau Siva), stdpanul creatiei si distrugerii”lo.
Miscarea ciclica a clepsidrei atrage atentia asupra Simbolismului inversiunii.
Aceastd dinamica ciclicd este similard cu simbolul echilibrului perfect Yin-Yang,
alternarea continua dintre feminin/masculin, viata/moarte, intuneric/lumina,
pamant/ cer, stand la baza principiului unificator al existentei, idee regasita de altfel
n alchimie. Cand nisipul se scurge, clepsidra trebuie intoarsa. Asadar, timpul nu
este doar o masurd a trecerii, ci un principiu cosmologic esential, care ordoneaza si
reconciliaza contrariile. Este un simbol al ciclurilor vesnice si al destinului uman,
care, intr-o forma sau alta, se reinnoieste la nesfarsit. Viata trebuie luatd de la

"loan Lascu, lon D. Sirbu: cultural si etnic, In Familia, nr. 6, 1999, p.88.

® lon Desideriu Sirbu, op.cit., p. 13.

® Ibidem, p.7.

0 3 E. Cirlot, A Dictionary of symbols, Editia a II-a, Londra, Editura Taylor & Francis Ltd, 1983,
p.153. ,,Hour-Glass, A symbol denoting the inversion of the relations between the Upper and Lower
Worlds—an inversion encompassed periodically by Shiva (or Siva), the lord of creation and
destruction.”
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inceput. Speranta si iubirea trebuie perpetuate. Esenta vietii are n aceastd piesa de
teatru o Intruchipare prin tdnara Ara, femeia tanara care va prelua ,,investitura” de
la femeia batrana Noa. Darul primit de la Noe, clepsidra, are rolul de a i se aduce
aminte Arei cd Intotdeauna poate exista un alt inceput, dar totul sta in vointa si in
modul de a percepe situatia: ,,Tatd, de ce mi-ai adus tocmai o clepsidra? Stii ce mi-
a spus? Ca sd Inveti sa gandesti..., fiecare fir de nisip e o clipa de vesnicie. Nimic
nu se pierde, totul se scurge, ce cade aici, se aduni dincoace.™” Ara nu este doar un
derivat de la muntele prevazut ca destinatie - Ararat, ci insasi calea spre el, caci:
,.Fara femeie nu se poate naste viata, fara femeie nu e cu putintd nici un fel de
inceput. Ea e pamantul care primeste simanta si lumina calda a soarelui. [...] O
femeie care naste copii este puternicd si mare ca Dumnezeu. Face si reface
lumea®®’. Ara, din aceastd perspectivd, e simbolul femeii-speranta, putand face,
astfel, trimitere la imaginea clepsidrei din neolitic care era asociata cu figura Zeitei
regeneririi*®. Relevant de amintit este si faptul ci aceasta clepsidra apare in text ca
o sinteza a trei forme de timp de pe Arca, si anume timpul biologic reprezentat de
Noe si Noa, timpul istoric simbolizat de vasul in sine, dar mai ales ca timp al
fertilitatii, reprezentat prin Ara.

Personajele din teatrul lui Ion D. Sirbu se caracterizeaza printr-0 mare
diversitate, tipologica, umana, sociala, astfel incat, ,,dincolo de masca ideologiei la
care acestea adera prin vointa creatorului lor...sunt entitati umane care traiesc cu
adevarat, iar, de cele mai multe ori, principiul dramatic care le actioneaza are la
baza sentimente deosebit de puternice'®’. Dramaturgul se impune prin ,,capacitatea
de a crea personaje pitoresti, fara o utilitate scenica imediatd, care pot fi scoase
usor din ecuatia piesei, dar care plac™”. Singurii locuitori ai arcei, respectiv ai
lumii, sunt doar in numar de sapte, prefigurand un simbol crestin. Cifra sapte, in
biblie'®, reprezinta numarul enunturilor pe care Mantuitorul le-a rostit in timpul
rastignirii Sale: ,,Parinte, iarta-le lor, ca nu stiu ce fac'™, Femeie, iata fiul tiu.
Apoi a zis lui loan: Iatd mama ta!”ls, »Adevarat graiesc tie, astazi vei fi cu Mine In
rai”*®, Eli, Eli, lama sabahtani — Dumnezeul Meu, pentru ce M-ai parasit™®, ,,Mi-e
sete”21, ,,Sévérgitu—s—a”zz, »Parinte, in mainile Tale incredintez duhul Meu”Z,
Probabil, s-a dorit s se scoata in evidenta faptul ca salvarea umanitatii, atunci cand

' 1on Desideriu Sirbu, op. cit., p. 39.
12 |bidem, p. 24.
13 |van Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura ,,Amarcord", 1994,
p. 41.
i;‘ Ton M. Tomus, Dramaturgia lui 1.D. Sirbu, Tn Verso, nr. 71, 16-31 octombrie 2009, p. 19.
Ibidem.
'8 Biblia sau Sfdnta Scripturd, versiune diortositd dupd Septuaginta, redactati si adnotati de
Bartolomeu Anania. Sursa originald: http://www.dervent.ro/biblia.php. ultima accesare 1.10.2024.
7 Luca, 23, 24.
8 1oan 19, 26-27.
9 uca 23, 39-43.
2 Matei 27, 46.
21 psalmii 68, 25.
2 10an 19, 30
% Luca 23, 46.
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trece printr-o calatorie spirituala in care existd momente de suferinta, reconciliere,
speranta, sacrificiu, depinde de alegerile facute in spiritul iubirii, iertarii,
solidaritatii etc. Numarul sapte al membrilor familiei poate fi interpretat si in raport
cu Pleiadele®, o constelatie ce cuprinde sapte stele, norul de stele fiind numit de
asirieni ,,KIMTU”, adica familia. Alcyone era considerata steaua cea mai
semnificativa dintre componentele Pleiadelor, a carei etimologie — ,,pace” — a fost
legata de o serie de teorii astronomice antice si moderne, ce o plaseaza in ipostaza
unui soare central al galaxiei noastre. De asemenea, in traditia hindusa, Alcyone
era cunoscutd sub numele de ,,Amba”, adica ,,mama”, simbolizind originea si
fertilitatea. Tn acest context, pe langa cel biblic, se poate specula ca I.D. Sirbu a
ales sa personifice o fecioara ca personaj central in piesa sa, cu scopul de a sublinia
ideea unui ciclu al renasterii, in care, prin intermediul acesteia, viata ar reinflori,
deschiz&nd drumul unui nou inceput. Tot de interes major in interpretarea piesei, ar
fi si rolul important al Constelatiei Pleiadelor in sistemul cosmogonico-religios al
Incasilor, acestea fiind considerate pazitoare a pamantului. Or, familia lui Noe
primise de la Dumnezeu acelasi rol.

Tn piesa de teatru, ideea de familie, ca nucleu primordial al vietii, menita sa
reziste inclusiv dupa condamnarea divina, este evidentiatd prin pater familias, Noe:
»duntem o familie. O sfanta familie. Si o familie e inceputul si sfarsitul lumii”.
Autorul proiecteaza, asadar, o drama de familie pe fundalul unei drame
existentiale, amplificind meditatia despre viatd si moarte. In aceasta imago mundi
postapocalipticd, personajele sunt conturate ca arhetipuri, cu transparenta
simbolica. Fiecare dintre membrii familiei extinse ilustreazi o dominanta
tipologica. Cuplul stravechi Noe — Noah reprezinta traditia rituald a rostului vietii,
cei doi batrani sunt cei care refac cuplul primordial, sunt cei care primesc indirect
darul vietii. Noe are aproape o sutd de ani, cel menit de catre Dumnezeu s pastreze
si s duca mai departe darul nepretuit al vietii dupa potop. Timpul este ceva ce il
preocupa pe batranul Noe ce repara ceasuri cu cuc in secolul XX, 1n ciuda faptului
ca ar putea avea cel mai performant ceas electronic pentru ca ,,Batranilor le place
mai mult jocul cu timpul®®”. Gestul batranului de a repara ceasuri vechi poate fi
interpretat drept o modalitate de a incerca sd pastreze sau sd restaureze vechea
ordine a lucrurilor, el se opune tehnologiei pentru ca doreste reintoarcerea intr-un
timp mitic. Pana la urma, el a fost cel ales de Dumnezeu sa fie salvat pentru ca a
fost singurul care si-a condus familia dupa vechile legi. Din aceste considerente,
Noe apare in text ca fiind autoritatea patriarhald, inconjurata de 0 aura de
sacralitate si demnitate arhaica, ale carui barba si par alb Ti sporesc imaginea de
patriarh atemporal, ntruchipand alaturi de Noah, sotia sa, valorile lumii vechi:
simplitatea, rostul gospodaresc ritualic, bunatatea. Astfel, aducerea painii, respectiv
a mancarii, capatd valentele unui act ceremonial, liturgic ce uneste familia,
simbolizand esenta unei lumi simple si profunde ce se opune haosului prezentului.

% Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri. Mituri, vise. obiceiuri. gesturi. forme.
figuri. culori. Numere, Coordonatori: Micaela Slavescu si Laurentiu Zoicas (traducator), Bucuresti,
Editura Artemis, 1993, p. 1243.

% |on Desideriu Sirbu, op. cit., p. 87.
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Perspectiva unei posibile salviri a lumii este anticipatd prin inserarea unor
simboluri biblice cu valoare arhetipald, precum imaginea porumbelului, asteptat de
Noe pentru a se intoarce cu ramura de maslin — semn al impacarii divine si al
restaurdrii ordinii dupd catastrofa: ,,Azi-dimineatd am dat drumul ultimului meu
porumbel. Sintem aproape de tinta calatoriei noastre, in curind, el se va intoarce cu
o ramurd de mislin in cioc...”.”® In simbolistica crestini, acest fapt devine o
reprezentare alegorici a pogorarii Duhului Sfant si a instaurdrii pacii divine”, fiind
simbolul sperantei..

Daca exista un cuplu primordial, atunci exista si cei trei copii ai lor, Sem,
Ham si lafet, bineinteles, alaturi de incarcatura semintiilor zoologice ale legendei.
Autorul introduce in arcd doud personaje, copiii primiti in familia lui Noe, ce nu
apartin traditiei biblice: Ara, simbolul sperantei, fecioara adoptata de cétre Noe si
Noa: ,,Noi am adoptat-o. Si i-am dat numele de Ara, ca sd ne amintim de acel
munte Ararat citre care cilitorim cu totii*®’; si Protos, simbolul omului primitiv:
,E barbat, primitiv...Seamana cu un om al pesterilor®”, el ocupand o treapti in
urcusul spre om. Fiecare dintre copii reprezinta tipologii. Sem e tipul omului tiran,
dictator: ,,Crede-méd, Ara, sint specialist in a stipini. Acesta e sensul vietii mele,
acesta e talentul meu®, e o fiinta cruda, egoistd, lacoma, ambitioasa, dornica de
putere, superficiala, fiind comparat de tatal sdu cu un ceasornic care intotdeauna
ntarzie. In povestirea biblici, Ham este fiul blestemat, iar in aceastd piesd de
teatru, aceastd asociere functioneazd pe linia degradarii morale absolute, fiind
reprezentantul omului nou, preocupat de tehnologie si precizie, sportiv.
Amandurora, atat lui Ham, cat si lui Sem, le lipseste credinta, ignorand vorbele lui
Noe despre muntele Ararat. In contrast cu acestia, se afla mezinul Iafet al carui
nume provine din limba ebraicd semnificand ,infrumusetare®”. In traditia biblica,
urmasii lui Tafet sunt cei care restabilesc armonia lumii prin cultura si civilizatie. In
piesa, dramaturgul pastreaza filonul ideatic, Iafet devenind ,,alesul” Arei, dintre cei
trei frati fiind considerat singurul potential salvator al omenirii. Tanarul pare a fi un
alter-ego al autorului, tipul intelectualului sceptic, critic si ironic, care traieste intr-
un regim opresiv, simtindu-se captiv intr-o lume absurdd, cautdnd sens si
demnitate. Boemul lafet, suflet bun si generos, insa doar ,,0 chitara inecata in alcool®®”, e si
tipul artistului, pentru care arta e totul, simbolizand aspiratia spre absolut. Observam
aici o oarecare similitudine cu Baudelaire care noteaza ntr-unul din minunatele
sale Mici poeme in proza aparute in a doua jumatate a veacului al XIX-lea: ,,Spre a
nu fi robii martirizati ai Timpului, imbatati-vd necontenit! Cu vin, cu poezie ori cu

% Ibidem, p. 14.

2" Ene Braniste si Ecaterina Braniste, Dicfionar enciclopedic de cunostinge religioase, Caransebes,
Editura Diecezana Caransebes, 2001, p. 56.

% |on Desideriu Sirbu, op. cit., p. 23.

2 Ibidem, p. 28.

% Ibidem, p. 49.

3% studii biblice online. Sursa online:
https://www.biblestudytools.com/dictionary/japheth/?utm_source=chatgpt.com; ultima accesare
1.03.2025.

%2 |on Desideriu Sirbu, op. cit., p. 79.
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virtute, dupd cum va e felul”®. De altfel, lafet considera betia un simbol al
libertatii, deoarece doar prin betie, timpul poate fi ,,intors” prin intermediul unui act
simbolic ce suspenda realitatea cotidiana, aducand o eliberare prin transcendenta si
o cale de Tmpacare cu efemeritatea: ,,doar in betie...imi iau chitara si cint, apoi
pling, apoi iar cint — si intre timp ma gindesc ca intr-o zi vom ajunge cu totii la
tarmul visat, in golful impacarilor.**Nefericit, neimplinit, dornic de libertate, lafet
simte ca traieste Intr-o dilema tragica a lumii ce trebuie mereu sa fie licitatd, fie de
un tiran fard scrupule, cum e Sem, fie de un tehnician, precum Ham, ce nu se
gandeste decit la arme si distrugere. Pe Arca, lafet ar trebui sd raspunda doar de
comunicarea cu universul. Dar nimeni, de nicdieri, nu raspunde apelurilor sale
disperate. Ajutorul nu poate veni decat din adancimile sufletului sdu bolnav — dar
mai ales din aceasta unicad si imensa forta care este dragostea: ,,noi doi —ii spune
Ara — sintem speranta, visul si dragostea acestei lumi**”. In schimb, cei trei fii isi
poartd pica, fiind mereu intr-o continud lupta pentru suprematie, pentru afectiunea
tatdlui si, In cele din urma, amplificatd de rivalitatea pentru Ara. Sem si Ham
poartd doar urd in suflet si, de aceea, nu vor fi alesi de Ara. In schimb, Iafet este
pur, la fel ca Ara care mereu il incurajeazd, el doar avand nevoie si refaca
legaturile cu propria fiinta pentru a le putea reface pe cele cu exteriorul: ,,Ai pierdut
legaturile din afara, Tafet, pentru ci ai pierdut legitura cu propria ta constiinta®®”.
La polul opus este Sem, cel responsabil cu animalele de pe arca. Crudul Sem este
mereu cu cravasa, tortureaza animalele, considera ca ,,Bataia-i din rai. Severitatea e
si ea o forma a dragostei®”, uitd ca si el ar fi putut s se nascd altceva si nu
realizeaza, cu toatd pregdtirea sa, cad NU e omenesc a chinui. Atunci cand intra
in conflict cu Ham, Sem se foloseste de vietuitoare pentru a crea o Specie
distructivd de insecte. Asadar, observim cd nu e vorba doar despre un banal
conflict de familie, ci asistdm la o dramd contemporana, cu grave implicatii morale
si existentiale. Toate personajele acestei drame mitice isi joaca propriul destin,
simtindu-ne implicati in soarta fiecaruia in parte, mai ales prin tangenta lor la un
mod arhetipal de a fi, de a gandi si de a concepe lumea si rosturile ei. Aceste
personaje au menirea de a pastra simburele vietii, iar arca care ,,este a nimanui si a
tuturor”38, dupa cum afirma Noe, fiind: ,,arca vietii. E Arca dragostei, Arca tuturor
sperantelor noastre”™,

Emblematica este si prezenta unui reprezentant al speciei umane
premergatoare celei de azi, un homo sapiens: Protos, rod al creatiei divine. El isi
trage numele din termenul grecesc eponim, desemnand primul specimen pe scara
antropologicd, arhetipul din preistorie, capabil insd a se adapta vietii sociale,
parcurgand treptele civilizatiei cu ajutorul fecioarei Ara. Figura lui Protos

% Al T. Stamatiad (traducitor), Pagini din Baudelaire. Cugetdri si impresii. Poeme in prozd,
Bucuresti, Editura ,,Adeverul” S.A., 1934, p. 69-70.

% lon Desideriu Sirbu, op. cit., p. 52.

% Ibidem, p. 86.

% I bidem.

% Ibidem, p. 19.

% Ibidem, p. 78.

* Ibidem, p. 77.
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sugereaza o paralela cu Enkidu, unul dintre personajele Epopeei lui Ghilgames, in
sensul in care amandoi intruchipeaza arhetipuri ale naturii primordiale, aflate intr-
un proces de integrare sociald, cu o singura deosebire: Enkidu ajunge sa-si accepte
propriile limite n fata civilizatiei, in schimb, Protos pare sia se confrunte cu
alienarea si cautarea unui sens in mijlocul unei lumi degradate si distruse. Amandoi
sunt legati de existenta unui ghid care-i invata sa se adapteze civilizatiei: in cazul
lui Enkidu, este preoteasa Shamhat, iar in cazul lui Protos, este fecioara Ara. Daca
privim etimologia numelui, Protos este ,.cel care are dreptul si deschida jocul*®”,
este preferatul Arei pana la urma, primul care paraseste arca si cel care detine
calitatile pe care Ara le cautd in zadar la cei trei frati: ,,VA garantez, e un
gentleman. Numai defectele Ti lipsesc ca sa fie un cetitean. E devotat, cinstit;
nu minte, nu furd, nu loveste. Poate munci, poate iubi...Ce mai vreti?*"”” Protos
poate reprezenta fiul invidiat de fratii sai pentru atentia de care se bucura din partea
parintilor. Protos este exploatat la maximum de fratii mai mari, reusind totusi sa
evadeze 1n cautarea altei lumi visate cu ajutorul lui Iafet care e impuscat de ceilalti
frati. Infaptuirea fratricidului ne aduce aminte de cealalti paradigma biblica a lui
Cain si Abel, indeplinind o functie simbolica cu grave implicatii morale, privind
esenta spiritului uman si aspiratia spre ideal. Protos a fost creat cu un scop, si-l va
duce la indeplinire: ,,este personajul care, sub altd masca adaposteste fondul fiintial
prin care omenirea se poate salva. Protos este mut pana aproape de final, ceea ce
demonstreaza conditia lui supraistorica si supralinguala*®”. Asadar, Protos pare sa
fie o figura simbolica a omului rebel care se impotriveste constrangerilor impuse de
civilizatie si de un sistem social ce nu mai corespunde idealurilor sale. El {isi
exprima dorinta de a gisi o lume mai purd si mai autenticd, dar, in acelasi timp,
simte ca este prins intr-un cerc vicios, cautand o salvare in fata unei realitdti care il
limiteaza, o ,altd Arca”, un loc unde ar putea gasi un sens sau o identitate mai
autenticd, nealterata de coruptia civilizatiei in care traieste.

Jean Chevalier si Alain Gheerbrant amintesc in celebrul Dictionar de
simboluri® despre simbolistica numérului sapte in cadrul mitologiilor si al
traditiilor esoterice, interpretat ca un simbol al procesului evolutiv universal,
corespunzand celor sapte stadii fundamentale ale materiei, celor sapte niveluri ale
constiintei si celor sapte etape ale dezvoltdrii existentiale. Aceste etape pot fi
corelate cu personajele piesei lui I.D. Sirbu, avand in vedere simbolistica profunda
a fiecirei faze a evolutiei constiintei. In primul rand, se afld constiinta vietii
vesnice, in cadrul careia intreaga activitate a individului se orienteaza spre
dimensiunea eternd a existentei, printr-o acceptare sau o cautare continud a sensului
suprem al vietii. Personajul Noe intruchipeaza acest stadiu, avand in vedere
viziunea sa asupra regenerarii $i perpetudrii vietii, prin prisma unui act de
continuitate in fata destinului universal. Urmatoarea etapa este constiinta intuitiei,
n care se deschid noi orizonturi ale cunoasterii indirecte si intuitive, iar subiectul

“0 hitps://dexonline.ro/definitie/protos, ultima accesare in 15.01.2024.

*! lon Desideriu Sirbu, op. cit., p. 29.

“2 Jon M. Tomus, Dramaturgia lui I.D. Sirbu, in Verso, nr. 71, 16-31 octombrie 2009, p. 91.
* Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., p. 1496.
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incepe sa perceapa relatiile subtile cu inconstientul. Aici, Noah poate fi considerata
un exponent al acestei dimensiuni, fiind martora a revelatiilor interne care
transcend ratiunea explicitd si se situeazad la intersectia dintre logica si intuitie.
Constiinta inteligentei vizeaza organizarea si optimizarea activitatii cognitive, prin
care subiectul clasificd si ordoneaza realitatea pentru a intelege structurile si
relatiile complexe. Sem, cu abordarea sa sistematica, reflectd aceastd etapd de
ratiune si organizare intelectuald. Consgtiinta corpului fizic este dominata de dorinte
si reactii instinctive, reflectand o legatura directa cu trupul si o constiintd guvernata
de nevoia satisfactiei imediate. In piesa de teatru, acest stadiu poate fi asociat cu
brutalul Ham care considera ci forta fizici reprezinti putere. In continuare,
constiinta emotionald e cea care imbogateste dorintele cu sentimente si imaginatie,
conducand la o experientd interioara complexa si profundd. Acest stadiu al
constiintei se reflectd in personajul Ara, care manifesta o profunzime emotionala ce
o conecteazd cu dimensiuni mai subtile ale fiintei. Constiinta spiritualitatii
marcheazd o desprindere de dimensiunile materialiste ale existentei, favorizand
transcendenta si elevarea spre un ideal spiritual superior. lafet, prin natura sa, poate
fi asociat cu aceastd etapa, reprezentand un ideal al ascensiunii si al purificarii
spirituale. In ceea ce priveste constiinta vointei, cunoasterea se materializeaza in
actiune concretd si decizii ferme, fiind reflectatd in manifestarile de vointd ale
subiectului. Protos intruchipeaza acest stadiu, avind puterea de a transforma in
realitate intentiile, prin actiuni decisive si hotarate, el, in fapt, fiind singurul care
are curajul de a evada de pe arca respectiva, in cautarea propriei arce care sa-l
reprezinte. Astfel, fiecare dintre aceste etape ale constiintei se reflecta in mod clar
si simbolic in personajele din piesa lui I.D. Sirbu, fiecare dintre ele ilustrdnd o
dimensiune esentiala a evolutiei umane si spirituale. Astfel, numarul sapte devine
un simbol al progresului spiritual si existential, fiecare stadiu fiind esential in
constructia unui drum ascendent al constiintei umane.

Finalul dramei este proiectat dupa principiul operei deschise, prin
ambiguitatea intretinuta de dramaturg, folosindu-se de personajul feminin Ara care-
| readuce, in cele din urma, la viata pe Iafet. Strigatul impregnat de speranta al
femeii predestinate: ,,Cerule, oameni buni, salvati sufletele noastre!” constituie un
indemn adus omenirii, care poate sa se salveze prin iubire, sacrificii, refuzul de a
accepta minciuna drept norma.

La fel de actuala si in zilele noastre, Arca bunei sperante reprezinta, in
fond, o alegorie despre salvarea umanitatii, dar si o invitatie la 0 reflectie profunda
asupra conditiei umane: ,,Lumea e plind de seminte, de semne si de oglinzi. Totul e
sa stii sd le vezi, sa le citesti, si mai ales sd nu le incurci*”, un simbol al sansei pe
care o are omenirea de a se salva prin memorie istorica, prin solidaritate, iubire,
adevar, pastrand flacara sperantei nestinsa, asa cum ne indeamna si dramaturgul I.
D. Sirbu, prin vocea Arei, unul dintre personajele emblematice: ,,Nu pierde
speranta, omule! Mergi inainte, in curand vei ajunge. Crede, lupti si vei reusi! *”

* lon Desideriu Sirbu, op. cit., p. 15.
*® Ibidem, p. 11.
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