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Abstract: Our research questions some attemapts to create a hierarchy in the art world,
which | personally consider somewhat arbitrary, just as some of the statements that various
personalities in the art world have launched on these subjects can be risky.
Contemporaneity and the phenomenon of modern art known as conceptual art have
reopened a rather complex issue, namely that of the utility of art. This aspect had been
questioned, decisively, by Oscar Wilde, in the preamble to his 1890 novel, The Picture of
Dorian Gray: ,,«all art is quite uselessy. Richard Serra also seems too categorical when, in
an interview with Charlie Rose in 2001, stated: «...architecture in not art! Art is purposely
useless...». However, according to tradition, art history has treated architecture as a
branch of the arts. Starting from Brdncusi’s architectural projects, unfortunately
unrealized, we will try to demonstrate how contemporaneity often seems to live with the
obsession of redefining and reorganizing the world, including in the field of art.

Keywords: Art, Utility, Gratuity, Hierarchy, Contemporaneity ,Sine qua non

Contemporaneitatea si fenomenul artei contemporane, intelese prin sintagma
artei asa-zis conceptuale, a redeschis chestiunea utilitatii artei, comentata deja de
Oscar Wilde. Istoria artei a tratat pand de curand arhitectura ca pe o ramurd a
artelor si este suficient sd ne gandim la scrierile lui Giorgio Vasari pentru a fi de
acord cu acest lucru, sau la filosofia Bauhaus-ului german cu acel concept sanitos,
care dorea sd iImbine arta cu industria. Contemporaneitatea insd pare ca traieste
adeseori cu obsesia redefinirii si a reoranduirii. In anul 2014, cu ocazia Bienalei de
arhitecturd de la Venetia, directorul biroului de proiectare al binecunoscutei
arhitecte Zaha Hadid, Patrik Schumacher, afirma urmatoarele: ,, STOP confusing
architecture and art (...) Architects are in charge of the FORM of the built
environment, not its content... Architecture is NOT ART although FORM is our
specific contribution to the evolution of world society. We need to understand how
new forms can make a difference for the progress of world civilization. ”* Ceea ce
poate lua prin surprindere este chiar titlul articolului: Why Architecture Isn't Art

1 https://www.archdaily.com/783412/why-architecture-isnt-art-and-shouldnt-be ,,Opriti-vi in a

confunda arhitectura cu arta. Arhitectii sunt responsabili cu FORMA mediului inconjurator si nu cu
continutul acestuia. Arhitectura NU este ARTA chiar daci FORMA este contributia noastra specifica
la evolutia societatii mapamondului. Trebuie sa intelegem cum formele noi pot face o diferentd in
progresul civilizatiei lumii”. (Tr. n.) (consultat 12.05.2025).
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(And Shouldn't Be)®. La o lecturd mai atenti, putem insid si constatim ci
afirmatia sa apare in urma unei galceve intre arhitectii bienalei si ca
argumentele sunt de ordinul unei invocate si agsa-numite politici corecte. Cu alte
cuvinte, arhitectura nu ar trebui sd fie expresia egoului arhitectului, care doreste
a se exprima pe sine, asemenea unui artist, ci trebuie sd raspunda exigentelor
functionale ale societdtii. Ne permitem asadar o intrebare pe care o consideram
esentiald: Daca in trecut aspectul functional si aspectul artistic puteau coexista
in aceeasi structura, oare de ce in contemporaneitate acest lucru trebuie evitat?
Este oare o formad de evolutie aceastd conditionare a arhitecturii care trebuie
neaparat si nu fie o arta? (And Shouldn't Be)®. Daca arhitectii doresc si se
elibereze de arta, cu greu cineva ar mai putea sa-i opreasca... Arta va parasi
deci edificiile urbane si va fi Inlocuitd cu avantajele unei corectitudini politice
compensatorii (sic).

O opinie similard rezultd si din afirmatia ficutd de cunoscutul sculptor
american Richard Serra, care intr-un interviu luat de Charlie Rose, in anul
2001, afirma: ,,...architecture is not art! Art is purposely useless... . Richard
Serra insista asupra faptului cd arhitectura nu este o artd, deoarece cladirile au
functionalitate. In opinia sa, functionalitatea nu permite clasificarea arhitecturii
in categoria artelor. Cazul lui Richard Serra intereseaza mult lucrarea de fata,
cunoscut fiind chiar respectul sculptorului american pentru batranul maestru,
Constantin Brancusi.

Imaginand o conversatic cu Richard Serra, intrebarea pe care ne-am
permite s o punem faimosului sculptor american ar fi: Dacad proiectul lui
Constantin Brancusi de a construi o cladire cu forma Coloanei infinitului, Tn
care, dupa cum isi dorea maestrul, ar fi locuit oameni si in consecinta ar fi avut
o functionalitate, dacd aceastd idee ar fi devenit realitate, ar fi incetat oare
Coloana infinitului sa mai fie o opera de arta? De ce este atat de important ca
aspectul artistic sa nu coexiste cu cel functional? Este oare bine sd credem ca
arta este inutila? Trebuie oare sa adoptim drept sandtoasa aceasta perspectiva
care se apropie atat de mult de nihilism?

In incercarea de a lamuri circumstantial problema utilitatii artelor trebuie
sd privim fenomenul artistic de la origini inspre prezent, pentru a defini
problema din punct de vedere fenomenologic, lucru care rezulta a fi dificil,
deoarece arta a cunoscut functii diferite de-a lungul istoriei. Putem remarca cu
usurintd cum in perioada preistoriei arta a constituit o primad forma de gandire
abstractd a umanitatii, chiar daca aceastd gandire avea un fundament religios-
samanic, asa cum arata Tristan Tzara. De altfel, legatura dintre arta si religie va

2 De ce arhitectura nu este arti (si nici nu trebuie sa fie) (Tr. n.).

3 (si nici nu trebuie sa fie) (Tr. n.).

* https://www.youtube.com/watch?v=KEVKIGKd6uE&t=4s Richard Serra - Talk with Charlie Rose
(2001) (min 43.23).

® ...arhitectura nu este artd! Arta este intenfionat inutild...” (Tr.n.).
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ramane o constantd de-a lungul istoriei s$i istoriei artelor pand 1in
contemporaneitate. In incercarea de a sublinia aspecte ale utilitatii artelor,
putem ardta faptul ca aparitia primelor forme de scriere ideogramicd sau
hieroglificd au fost consecinta actului artistic de a reprezenta imagini si
concepte. Asa cum sublinia Max Weber, tindem sd desconsideram aportul
religiei la evolutia umanitatii, si chiar daca la inceputuri arta era si rugaciune,
fenomenul in sine s-a dovedit a fi mai mult decét util evolutiei umane.

Trasand o paraleld intre preistorie si copilarie, putem vedea cum in
evolutia oricarui copil jocul de-a desenul constituie unul dintre cei mai
importanti factori de dezvoltare psihomotorie. Actul de a desena, asa cum arata
si Michelangelo, este actul de a corela miscarea mainii cu intentia abstracta a
intelectului:

,,Non ha l’ottimo artista alcun concetto

¢ 'un marmo solo in sé non circonscriva

col suo superchio, e solo a quello arriva
la man che ubidisce al’intelletto™

Utilitatea artei in evolutia omului preistoric este asadar similard cu
utilitatea artei in evolutia copiilor care, desenand si murdarind peretii, cu
creioane, cu mancare sau uneori cu propriile excremente, spre exasperarea
parintilor, isi formeaza si exerseaza primele forme de abilitati psihomotorii.
Arta infantila si arta asa-zis primitiva au fost desconsiderate pana nu demult i
au devenit obiecte de studiu util abia Tn ultima parte a secolului trecut.

Un alt aspect al utilitatii artei, mult mai usor de acceptat, este cel al
propagandei religioase si politice. Odata cu aparitia primelor orase-state n
Mesopotamia si a unei societati centralizate in jurul imaginii unui lider politic,
care avea nevoie de un suport religios pentru a se legitima si a se impune
maselor, arta devine un mijloc de a crea si o identitate socio-politici a
comunitatilor. Odata cu trecerea de la comunitatile de vanatori-culegatori la
primele forme de structuri sociale de tip urban, artele incep sa se ocupe si de
ceea ce am numit mai sus propaganda. Religia ramane un factor central n
existenta civilizatiei babiloniene, insd putem constata cum figura liderului
politic este alaturata zeilor. Arta inceteaza a fi doar rugdciune si asuma un
caracter mult mai persuasiv. Hammurabi, regele Babilonului, apare 1n
basorelieful faimosului sau cod, in dialog cu Samash, zeul soarelui si al
justitiei, pentru a ne asigura cd puterea legislativa este atributul zeilor si
coboara pe pamant prin rege.

In aceastd ordine de idei, utilitatea artei si puterea imaginii devin si mai
evidente in cazul religiilor avraamice care interzic imaginile ca obiect de cult.

& Nu are cel mai bun artist niciun concept/ Ce marmura in sine nu circumstrange/ Cu al siu
preamult, si doar acolo ajunge/ Mana ce-asculti de intelect.” (Tr. n.) Michelangelo, Sonete.
https://www.treccani.it/magazine/strumenti/una_poesia_al_giorno/02_26 Buonarroti_Michelangelo.h
tml (consultat 12.05.2025).

83


https://www.treccani.it/magazine/strumenti/una_poesia_al_giorno/02_26_Buonarroti_Michelangelo.html
https://www.treccani.it/magazine/strumenti/una_poesia_al_giorno/02_26_Buonarroti_Michelangelo.html

ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 26/2/2025

Conflictul dintre iconoclasti si iconoduli este prin natura sa o constientizare a
utilitatii artelor, utilitate care in cazul iconoclastilor este temutd si in cazul
iconodulilor, perpetuata.

Dificultatea cea mai mare a cercetarii noastre sta tocmai in actul de a
defini fenomenul artistic. Ce este arta? Una dintre cele mai interesante opinii
este cea semnatda de E.H. Gombrich, care la sfarsitul secolului trecut afirma ca
nu exista artd, exista doar artisti! O la fel de interesanta afirmatie este cea a lui
Lary Shiner, autor care afirma in studiul sau, The Invention of Art, ca arta este o
inventie europeand care nu are nici macar doud sute de ani. Studiul sau
evidentiaza faptul cd, Tn antichitate, pictorul, sculptorul sau arhitectul nu erau
considerati artisti, in ciuda faptului ca trebuia sa produca opere care sa respecte
regula artei! Insa regula artei era un principiu folosit in absolut orice forma de
manufact, de la mobila la cizmarie! Abordarea etimologica dezvoltata de Shiner
pune in evidenta faptul cd in Grecia Anticd nici macar nu exista cuvantul arta,
si ca vechii greci foloseau cuvantul techné. De remarcat si faptul cd techné
pentru grecii antici era mai degraba un atribut al indemanarii in toate directiile,
de la retorica, la filosofie, la picturd sau sculpturd. Osmoza intre grecescul
techné si latinescul ars a determinat aparitia denominativului arta asa cum 1l
folosim azi.

In acest context, actul de a da o definitie fenomenului artistic devine
dificil fara a fi raportat la o perioada istorica determinata. Acelasi Larry Shiner
subliniaza si felul in care relatia pictor-comitent determina rezultatul final al
unui tablou, evidentiind faptul ca pictorul nu actiona in conditii de libertate
decizionala totald, fapt care pune sub semnul intrebarii actul creativ, ca forma
de manifestare liberd a artistului. in viziunea lui Shiner, libertatea de exprimare
este conditia Sine qua non a artistului modern sau contemporan, iar aceasta
libertate este un atribut de care artele se bucura de nici macar doua secole.

Problema inutilitatii artelor pare asadar a fi asociatd cu ideea de act
gratuit, 1n afara traditiilor si conventiilor sociale sau religioase, specifice unui al
doilea sistem al artelor, sistem care se doreste a fi apoteoza unei evolutii social
culturale milenare, care a avut loc in Europa si ulterior in Statele Unite ale
Americii.

Anul 2017 marca aniversarea a o sutd de ani de la faimoasa creatie a lui
Marcel Duchamp, cu titlul Fountain. Marturisesc cd la vremea aceea simteam
cd momentul se cuvenea a fi comemorat, tinand cont de faptul ca, in anul 2004,
un juriu de specialisti internationali il nominalizase pe Duchamp drept cel mai
important artist al perioadei moderne. Vestea acestei alegeri a constituit o unda
de soc pentru multi dintre pasionatii de arta care si-1 imaginau in aceasta pozitie
pe Picasso sau pe Matisse. Picasso a trebuit sd se multumeasca cu un laudabil
loc doi, pentru celebra lucrare din 1907, Les Demoiselles d'Avignon. Personal,
plin de naivitate si entuziasm sculptoricesc, ma asteptam sa-l1 gasesc pe
Constantin Brancusi in fruntea clasamentului propus. L-am gasit pe Brancusi,
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totusi, pe un la fel de 1dudabil loc sapte, cu celebra sa lucrare Coloana fara
sfarsit. Anul 2017 a fost asadar centenarul celei mai importante lucrari artistice
din istoria modernitatii...

Celebra lucrare a lui Marcel Duchamp constituie pentru multi privitori,
chiar si in ziua de azi, un subiect de diatriba. A te uita la un piSoar intors, fard
apa, cu titlul Fantdna, cu aceeasi admiratie cu care ne uitdm la Capela Sixtina,
este un efort pentru multi privitori. O altd categorie de privitori sustin insa ca
tocmai in acest efort std valoarea lucrarii, valoare ce se doreste a fi acordata
intr-un registru al abstractului cognitiv. Raportarea fantanii lui Duchamp la
Capela Sixtind este in mod evident extremad, insd trebuie sd retinem ca in
ambele cazuri vorbim de ceea ce literatura de specialitate a numit si numeste
artd. Ce anume face ca cele doud exemple date sa poarte calificativul de arta?
Studiul lui Larry Shiner, The Invention of Art, reuseste sa ofere o explicatie prin
apel la o dihotomie care propune ideea unui prim sistem al artelor, atunci cand
vorbim de Capela Sixtind, si un al doilea sistem al artelor, al carui debut este
Fantana lui Marcel Duchamp. Dar daca la inaugurarea Capelei Sixtine, asa
cum ne spune Giorgio Vasari, nu a existat nicio obiectie, ci, dimpotrivd, o
unanima admiratie, nu se poate spune acelasi lucru despre fantana-pisoar a
artistului francez. Lucrarea reuseste sa starneasca atat reactii de negare cat si de
sustinere, pentru ca mai apoi si fie pierduti. Insa ecoul evenimentului a rezistat
pentru ca, in anii 1950, artistul sa autorizeze aparitia unor replici ale vechii
lucrari, care vor ajunge pe scene muzeale de anvergurda in S.U.A. si Europa.
Abia n anul 2004 opera lui Marcel Duchamp devine cea mai importanta lucrare
al celui de-al doilea sistem al artelor, conform votului a 500 de experti in
domeniu.

Si daca ar fi sa vorbim despre arta de a fi un contemporan? Analizand
fenomenologia artelor pana in prezent, putem vedea cum arta de a fi un
contemporan pare a fi legatd aproape exclusiv de Marcel Duchamp si putem
vedea cum artistii l-au gasit mult mai la indemana pe artistul francez. Au
declarat ca produc arta atunci cand si-au pus ipoteticele excremente in conserva
(Piero Manzoni), atunci cand au cerut sa fie impuscati in spatiul expozitional
(Chris Burden), atunci cand au turnat vase de toaleta in aur masiv (Maurizio
Cattelan), atunci cand au marit la scarda monumentald excremente (Paul
McCarthy), atunci cand au scufundat un crucifix n propria urind (Andres
Serrano), atunci cand au construit instalatii de produs excremente artificiale
(Wim Delvoye), atunci cand au expus excrementele procesate ecologic, uscate
si compactate ale orasului Zurich (Mike Bouchet), atunci cand au ridicat statui
cu personaje de desen animat care se masturbeaza (Takashi Murakami), atunci
cand si-au desenat cu bisturiul pe abdomen o stea (Marina Abramovi¢) sau
atunci cand si-au cusut buzele cu sarma pentru a critica politici sociale (Piotr
Pavlensky). Lista poate continua insa scopul nostru nu este acela de a face
inventarul nonconformismului postmodern. Ceea ce intereseaza mai mult este
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faptul ca aceste exemple constituie ample puncte de interes pe cele mai mari
scene artistice din lume si au atras enorm de multe asa-numite vizualizari, intr-0
atmosferd care a fost magistral intitulatd cu mult inaintea autorilor sus-
mentionati, de citre Harold Rosenberg, ,, traditia noului”’. In spatele fiecarei
actiuni din cele enumerate existd o intentie, un scop si un efect ce nu pot fi
negate atunci cand aceste manifestari devin puncte de interes social. Arta este,
asa cum sublinia Joseph Beuys, un instrument al modelajului social, modelaj
care are loc in subconstientul privitorului. Existd o initiativa, exista un scop,
existd un obiectiv, existd o actie si o reactie care influenteaza evolutia sau
involutia sociald. Arta este un instrument care semnifica, un barometru social,
politic si economic, motiv pentru care invocata sa inutilitate este mai degraba o
afirmatie dialectica.

Exemplele date mai sus starnesc atit diatribe, cat si admiratie sau
amuzament, nu doar in randul studentilor din universitatile cu profil artistic, cat
si in randurile asa-numitilor specialisti. FAntana lui Duchamp este fantana doar
prin forta unui efort cognitiv, apreciat de cei cinci sute de specialisti, care 1-au
identificat drept cel mai influent artist al secolului XX. Deseori, degustatorul de
artd occidentala este pus in fata unor situatii in care trebuie sa bea dintr-o cana
goald, ca intr-0 ceremonie de tip zen-buddihst si trebuie sa-si imagineze gustul
unui ceai care exista doar intr-o proiectie virtuald. Gandirea zen a aparut insa cu
mult timp Tnaintea lui Duchamp si este prin natura sa un exercitiu cognitiv-
spiritual. Acest gen de efort cognitiv nu este o inventie europeana. La fel,
contraargumentand opinia lui Larry Shiner, arta nu este exclusiv o inventie
europeand, ci o forma de dialog al umanitatii.

Intorcandu-ne la Constantin Brancusi, trebuie si amintim ceea ce acesta
spunea in unul din faimoasele sale aforisme: ,, Teoriile sunt demonstratii fara
valoare. Doar actiunea conteaza. De cand au fost inventati artistii, artele au
pardsit campul

Utilitatea artei poate fi discutatd si in termeni mult mai pragmatici, iar
pentru a face acest lucru voi recurge la un citat al unui alt personaj din lumea
artelor, Philippe Daverio, istoric de artd, critic de artd dar si galerist.
Carismaticul Daverio, spre deosebire de Oscar Wilde, Richard Serra sau Patrik
Schumacher declara cu un umor sapient si caracteristic:

A che cosa serve la pittura? Ai commercianti d arte serve innegabilmente a
campare. Ai molti musei d oggi serve ad avere materiali alle pareti, in modo da
giustificare il coffeeshop e il bookshop, quindi gli stipendi agli addetti. A tanti
collezionisti serve a stimolare la vanita e ad appagare il complesso di Ali Baba,
offrendo loro la piu cara delle merci racoglibili. La pittura & un tesoro! Da questo

" E.H. Gombrich, Artd si iluzie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1973, p. 477.

8 Le teorie sono dimostrazioni senza valore. E solo I'azione che conta. Da quando hanno inventato
gli artisti le arti hanno lasciato il campo.” (Tr. n.) Constantin Brancusi, Aforismi, A cura di Paola
Mola, Milano Abscondita, 2001, p. 12.
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punto proprio occore partire! La pittura € la piu costosa delle cose raccoglibili per
due motivi: da un latto, & di tutti i manufatti noti, quello piu resistente alla morsa
del tempo, almeno in epoca moderna, da quando ha garantito una durevolezza che
I"antichita trovava solo nel bronzo. Dal altro, la sua maneggiabilita le garantisce
una facile attitudine ai trasporti, il che sta alla radice delle centinaia di mostre che
si fanno per il mondo, ogni mese. E una merce, piu la si rende facile al movimento,
tanto piu si allarga il suo mercato e aumenta il suo valore. Il mercato della pittura
& potenzialmente esteso perché, a differenza della poesia, non richiede traduzioni.’

Alaturi de Daverio, este relativ inutil sd subliniem faptul cd discursul
pecuniar este din pacate unul dintre criteriile cele mai usor de aplicat in actul
profan de a aprecia utilitatea, inutilitatea sau gratuitatea artei. O perspectiva
axiologica reala asupra fenomenului artelor apare abia la finalul textului criticului
italian, atunci cand subliniaza caracterul universal al imaginii, in relatie cu poezia
si imperfectiunea traducerii. Actul de a defini arta, prin impunerea conditiei unei
inutilitati de tip sine qua non, rezulta asadar cel putin discutabil. O astfel de
perspectiva, in opinia subsemnatului, se apropie mai mult de ceea ce Arthur
Schopenhauer numea ,, Arta de a avea intotdeauna dreptate”.
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bookshop-ul, deci salariile angajatilor. Multor colectionari le serveste pentru a stimula vanitatea si
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cat este mai facil transportabild, cu atét se largeste piata sa de desfacere si-i creste valoare. Comertul
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https://www.youtube.com/watch?v=nDFxTyfvPfY&ab channel=ilgiornale (consultat 12.05.25).
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