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Abstract: In an attempt to construct a perfect architecture of destiny, we forge an out-of-
body identity, a more tolerable reality in which we believe that we are the masters of matter
that we can transform into energy and thereby catalyze a spectrum that we perceive as a
safe-place. This becoming means that people do not have a fixed identity, but there is the
possibility for everyone to assume a social mask, and thus a different identity, whereby
taboos are released and the new chronotop becomes welcoming. The first subjects of
otherness are children, who through play, games and mystification escape into an
alternative, into a space-time of the necessary good, a real counter-space, which if they do
not receive it, they can construct through intellect and sensitivity. The child-characters are
constructed to mirror real adults, whose fear of the unknown, of failure, of death, of
loneliness is often so overwhelming that reason is clouded and they are dominated by a
strong will to live. Piscine Molitor Patel is Yann Martel's hero, a child with a destiny both
magnificent and terrifying. The Life of Pi is a deeply philosophical and religious work in
which the eponymous character oscillates between participating in the spectacle of a
reality that seems utopian and giving up on life, as death appears fractalic with every
moment he spends on a lifeboat, in the middle of the Pacific Ocean, with a Bengal tiger,
who poses a concrete threat, but Pi will succeed in transforming the unbalanced
relationship of forces into intersubjectivity, and so the tiger will complement Pi and they
will support each other. Journeys involving children can be found in all kinds of books, so
they should not be mislabeled as "children's literature", a terminology that we believe is
pejoratively attributed to it, as it seems to be deprived of its relevance, even relativizing its
content. More often than not, the journey is seen as an initiatory route, a search for an
escape from the traumatic spaces or situations in which the child feels trapped.
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In incercarea de a construi o arhitectura perfecta a destinului, ne faurim o
identitate 1n afara corpului, o realitate mai usor de tolerat, in care credem ca suntem
stdpanii materiei pe care o putem transforma In energie si cu aceasta sd catalizim
cate un spectru pe care il percepem ca pe un safe-place. Aceasta devenire inseamna
ca oamenii nu au o identitate stabila, ci exista posibilitatea fiecaruia de a-si asuma
0 masca sociala, deci o identitate diferitd, prin care tabuurile sunt eliberate, iar noul
cronotop devine primitor. Tntaii subiecti ai alteritatii sunt copiii, care prin joc, joaci
si mistificare evadeaza intr-un alternativ, ntr-un spatiu-timp al binelui necesar, un
contra-spatiu real, pe care dacd nu il primesc, il pot construi prin intelect si
sensibilitate.

Immanuel Kant este de parere ca ,,diferitele senzatii de amuzament sau de
intristare nu se intemeiazd atdt de mult pe calitatea obiectelor externe, care le
provoaca, cat pe propriile sentimente ale fiecarui om de a fi afectat prin placere sau
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neplacere. De aici provin bucuriile unor oameni, fatd de care altii au dezgust,
pasiunea iubirii, care este adesea o enigmd pentru oricine, sau de asemeneca
aversiunea puternicad pe care o simte cineva, fatd de care altul este cu totul
indiferent.”* Personajele-copii sunt construite in oglindd cu adultii reali, a caror
teama de necunoscut, de esec, de moarte, de singurdtate este adesea atit de
coplesitoare, Incat ratiunea este incetosata si sunt dominati de o vointa puternica de
a trai.

Piscine Molitor Patel este eroul lui Yann Martel, un copil cu un destin
deopotriva magnific si Tnspaimantator. Viata lui Pi este o lucrare cu un profund
caracter filozofic si religios, in care personajul eponim oscileaza intre participarea
la spectacolul unei realitati care pare utopicd si renuntarea la viatd, deoarece
moartea 1 se Infatiseaza fractalic cu fiecare clipa petrecuta pe o barca de salvare, in
mijlocul Oceanului Pacific, impreund cu un tigru bengalez, care constituie o
amenintare concretd, dar Pi va reusi sa transforme raportul dezechilibrat de forte
intr-o intersubiectivitate si deci, tigrul il va completa pe Pi si se vor sprijini
reciproc. Conceptul de intersubiectivitate este forjat — la nivelul literaturii Fantasy
— de autoarea Maria Nikolajeva astfel: ,,The postmodern notion of intersubjectivity
presupposes the absence of a single, fixed subject in a literary text, instead
suggesting that the complex “’subject” of a narrative has to be assembled by the
reader from several individual consciousnesses. This phenomenon may be best
described through Mikhail Bakhtin's (1984) concept of polyphony or heteroglossia:
an interplay of different voices and perspectives within a narrative. In an
interesting manner, this concept is also connected, as are many postmodern ideas,
to quantum physics and its complementarity principle. The decisive difference
between the collective and the intersubjective character lies in the absence, in the
latter case, of an omniscient perspective in which the narrator has simultaneous
access to several characters' minds. While a collective character is a simple sum of
its constituents, an intersubjective character is constructed through an intricate
interplay of subject positions in the text.”?

Statutul initial al lui Pi 1i conferea o serie de privilegii, cel putin in viziunea
copiilor, tatal lui era directorul unei Gradini Zoologice din Pondicherry, India, asa
ca dragostea fatd de animale i confera posibilitatea de a fi aproape de un paradis
terestru, pe care sa il exploreze dupa bunul plac. Desi are in centru experienta de

! Immanuel Kant, Opere. Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, Trad. Rodica Croitoru,
Bucuresti, Editura All, 2008, p. 45

Maria Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, Lanham, Maryland and
Oxford, The Scarecrow Press, Inc., 2002, p. 88. ,,.Conceptul postmodern al intesubiectivitatii
presupune absenta unui subiect unic, fix, intr-un text literar, sugerand in schimb ca existenta unui
«subiecty complex, al unei naratiuni trebuie sa fie asumat de catre cititor din constiinta mai multor
subiecti individuali. Acest fenomen poate fi descris cel mai bine prin conceptul de polifonie sau
heteroglosie al lui Mihail Bahtin (1984): o interactiune de voci si perspective diferite in cadrul unei
naratiuni. Intr-o manierd interesantd, acest concept este, de asemenea, conectat, ca si multe idei
postmoderne, cu fizica cuanticd si cu principiul complementaritatii acesteia. Diferenta hotdrdtoare
dintre personajul colectiv si cel intersubiectiv constd in absenta, in acest din urmd caz, a unei
perspective omnisciente in care naratorul are acces simultan la mintile mai multor personaje. In timp
ce un personaj colectiv este o simpla sumad a constituentilor sdi, un personaj intersubiectiv se
construieste printr-o interactiune complexd a pozitiilor subiectilor in cadrul textului.” —trad. n., A. J.
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227 de zile petrecute de un copil in mijlocul Pacificului, romanul supraliciteaza
continutul, prin fascinatia lui Pi pentru metafizica si spiritualitate. Cele trei parti
corespund unor faze ale existentialismului, adicd prezenta unui sistem ideatic —
viata initiald a lui Pi, cand singura sa problemd o constituia explicatia pentru
prenumele sau, pe care il asocia cu numarul transcendental, o doctrina de actiune —
aflat la bordul cargobotului Tsimtsum, copilul se trezeste din cauza unor zgomote
si la scurt timp, se vede naufragiat impreuna cu un tigru bengalez, o zebra, o hiend
si un urangutan si, morala, care poate fi formulatd in aceeasi paradigma
existentialistd, conform céreia esenta preceda existenta, deci angajamentele pe care
ni le luam sunt un motiv suficient pentru a trai, iar Pi marturiseste ca: ,,disperarea
era ca un intuneric greu, prin care nu patrundea deloc lumina. Era ca un iad.
Multumesc lui Dumnezeu ca scdpam mereu din ea. Sau aparea un banc de pesti in
preajma navodului, sau trebuia sd leg mai bine un nod. Sau ma gandeam la familia
mea, la felul cum fuseserd scutiti de aceasta teribild agonie. Intunericul se risipea in
cele din urma, iar Dumnezeu raméanea o raza de lumina stralucitoare in inima mea.
Dragostea ma tinea in viatd.”® Viata lui Pi devine o distopie, in sensul definitiei
date de Michael D. Gordin: ,,Despite the name, dystopia is not simply the opposite
of utopia. A true opposite of utopia would be a society that is either completely
unplanned or is planned to be deliberately terrifying and awful. Dystopia, typically
invoked, is neither of these things; rather, it is a utopia that has gone wrong, or a
utopia that functions only for a particular segment of society.”*

Cilatoriile care presupun implicarea copiilor se regasesc in orice fel de
carti, deci nu trebuie etichetate gresit, ca apartinand ,literaturii pentru copii”,
terminologie atribuitd intr-un mod peiorativ, credem noi, deoarece pare cd i se
stirbeste din relevanta, relativizdndu-i-se inclusiv continutul. De cele mai multe ori,
calatoria se vadeste Intr-un traseu initiatic, o cdutare a unui alternativ salvator,
departe de spatiile sau situatiile traumatice in care copilul se simte claustrat. Pi este
diferit fatd de Bastian Bux, eroul Povestii fara sfarsit de Michael Ende, dar
mentioneaza ca hipotext romanul de Fantasy amintit: ,,Cea mai mare dorintd a mea
— in afard de a fi salvat — era sd am o carte. O carte mare, cu o poveste fara sfarsit.
O carte pe care as fi putut-o citi de nenumarate ori, avind altd revelatie si alta
viziune cu fiecare prilej.”® Literatura Fantasy oferd oportunititi de escapism intr-o
lume alternativa, a ludicului si non-violentei, iar eroii par cd sunt extrem de
constienti de mediul pe care il creeaza, mai ales ca il pot controla, introducand sau
excluzand binele si raul, conform logicii binare. Bastian modifica Fantazia uluitor
de repede, ii schimba formele si culorile, introduce personaje alaturi de care fie
cilatoreste, fie se luptd, niscocind alte povesti. Intr-adevir, Gmork este personajul

% Yann Martel, Viata lui Pi, traducere din limba englezi de Andreea Popescu, lasi, Editura Polirom,
2012, p. 223.

* Michael D. Gordin, Helen Tilley, and Gyan Prakash, Editors, Utopia/Dystopia, Conditions of
Historical Possibility, Princeton University Press. Princeton and Oxford, 2010, p. 10: ,,In ciuda
numelui, distopia nu este doar antinomia utopiei. Un opozant redutabil al utopiei, ar fi o societate fie
planificata in totalitate, fie deliberat plasmuitd ca inspdimdntdtoare §i ingrozitoare. Distopia,
invocatd adesea, nu este niciuna dintre acestea, ci, mai degrabd, este o utopie nefunctionald sau una
care are deschidere spre o anumitd categorie sociald.” —trad. n., A. J.

® Yann Martel, Op. cit., p. 221.
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care formuleaza teoriile subversive si vitriolante despre oamenii din lumea reala,
ancorandu-1 astfel permanent pe copil in lumea primara, dar nu face decat sa rescrie
regulile acesteia, intr-o metafictiune care ii apartine tot copilului, care este
constient de valoarea de adevar a vietii adultilor. El va avea parte de o initiere Intr-
un taram miraculos, care 1i va contura identitatea In lumea primara, unde simte
singuratatea, rusinea si tristetea, insd In lumea secundard, pe care o re-creeaza cu
fiecare poveste, dobandeste orice statut doreste. VVarcolacul Gmork, poate cel mai
inspaimantator personaj din roman, nu doar din pricina infatisarii sale, cat prin
discursul extrem de brutal pe care il rosteste cu o voce guturald si morbida, fiind un
alter al lui Richard Parker, tigrul bengalez captiv pe barca cu Pi.

Pi se confrunta cu o situatie extremad, fiind singur pe o barca cu un tigru, iar
supravietuirea sa depinde de forta interioara si de vointa de a trai, chiar si in cele
mai inumane conditii, fiind deci Tn pericol in lumea primara. Alegerea de a-si crea
o lume interioard in mijlocul haosului, poate reflecta ideea nietzscheand de a gasi
sens si putere chiar in fata absurdului existential. Nietzsche vorbeste despre ideea
cd omul trebuie sa 1si depaseasca limitdrile impuse de conventiile sociale si
religioase, fiind capabil si isi creeze propriul sens al vietii prin vointd si lupta.
Filozoful forjeaza conceptul de ,,vointa de putere”, in care fiecare individ trebuie sa
isi afirme viata chiar si in fata suferintei si a absurdului, sustinand ca ,,Declinul
crestinismului — datoritd moralei sale (ce nu poate fi desprinsd de el), si care se
intoarce Impotriva Dumnezeului crestin (simtul veracitatii, dezvoltat la maxim prin
crestinism, este cuprins de greata in fata falsitatii si a ipocriziei oricarei interpretari
crestine a lumii si a istoriei. Rasturnarea sentintei «Dumnezeu este adevarul» in
credinta fanaticd «totul este fals». Budism al faptei ...). Elementul decisiv este
scepticismul fatd de morald. Declinul interpretarii morale a lumii, interpretare ce nu
mai poate fi sanctionatd dupa ce a incercat si se refugieze Intr-o lume de dincolo,
sfarseste in nihilism. «Nimic nu are sens» (inconsistenta unei interpretari a lumii,
careia i-a fost consacratd o energie enorma — trezeste suspiciunea daca nu cumva
toate interpretarile lumii sunt false). Trasatura budista, setea nimicului. (Budismul
indian nu are 1n spate o evolutie fundamental morald, de aceea, in cadrul sau,
nihilismul e doar o morala nedepasitd: existenta ca pedeapsd, de asemenea
existenta ca eroare, deci eroarea ca pedeapsd - o evaluare morald). Incercirile
filosofice de a depasi «Dumnezeul moral» (Hegel, panteismul). Depasirea
idealurilor populare: inteleptul; sfantul; poetul. Antagonismul dintre «adevarat» si
«frumos» si «bun».”® Pi este copil, deci are incertitudini legate de existenta unei
religii ,,corecte”, deoarece trdieste experiente fascinante, care nu sunt reduse din
intensitate, pe motiv cd ar fi un tandr oscilant, ci dimpotriva, surprinde relatii si
aspecte extrem de sensibile ale lumii, pe care nu le mutileaza prin simplificare.

Tnainte de tragedia naufragiului, Pi trece printr-o cristalizare a procesului
de aderare la una dintre formele credintei. Hinduismul face referire la conceptul de
maya (iluzie) si de samsara (ciclul nasterii si al mortii) si este evident 1n viziunea
lui Pi despre lumea inconjurdtoare si despre natura divinitatii, credinta provenind

® Friedrich Nietsche, Vointa de putere, Traducere si Studiu introductiv de Claudiu Baciu, Oradea,
Editura Aion, 1999, p. 7.
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din familie. El confeseaza ca ,,Prima revelatie lasa cele mai adanci urme; cele care
urmeaza doar seamana cu prima. Datorez hinduismului acel peisaj imaginar care
imi umplea sufletul”’ si ci a fost mereu hindus. Fascinatia lumii spirituale indiene
si cateva delimitari terminologice se regasesc in Filosofia indiand in texte, scrisa de
Sergiu al-George, care spune ca ,,in conceptia panindiana a destinului, acesta se
confunda cu fapta: individul este autorul propriului sdu destin, care este structura
de natura morald a faptelor sale. Viata nu este conceputd ca desfasurand-se sub
semnul contingentei, ci sub cel al necesitatii, ca o expresie fizicdA a unui
determinism moral care se transmite de la o fapta la alta si de la o viatd la alta In
mod continuu, neintrerupt nici chiar de completa dezintegrare a tuturor formelor,
dezintegrare care survine la sfarsitul fiecarui ciclu cosmic; dupé perioada de haos,
universul este reconstituit prin forta colectiva a actelor savarsite de toate fiintele,
reconstituirea sa fiind astfel facutd incat sd permitd retribuirea actelor pentru
fiecare fiinta. S-ar putea spune ca in perspectiva doctrinei karman-ului fiecare ciclu
cosmic este o drama care are aceiasi actori si aceleasi roluri ca si cele precedente,
insd in fiecare nou ciclu cosmic actorii isi schimba rolul, capatind o noua
distributie, Tn functie de valoarea morala a actelor din existenta precedenta: de la
firul de iarba si pana la zeul Brahma, fiecare modalitate ontologica este doar un rol
pe care-l joaca, de fiecare data, altcineva. Evolutia cosmica se confunda astfel cu
istoria eticd a constiintelor.”®

Desi inca indecis in privinta religiei, Pi nu este intr-o faza agnostica, el
admira ,,mai-binele” din fiecare fateta care i se reveleaza, fie prin imagini pe care
le simbolizeaza, fie prin persoane al caror har exercitd un magnetism fantastic
asupra lui, traieste o experienta in care credinta sa joaca un rol crucial in procesul
sau de supravietuire si in perceptia sa asupra realitatii. Alegerea lui Pi de a crede 1n
divinitate si de a adduga o dimensiune spirituala experientei sale de viata poate fi
comparata cu ,,pariul” lui Pascal, in care nu exista dovezi clare, dar credinta devine
un ,,pariu” esential pentru a da sens unei vieti care, altfel, ar fi imposibil de inteles.
Blais Pascal scria ca: ,,Primul lucru care i se oferd omului, cand se priveste, este
corpul sdu, adica o particica de materie care i apartine. Insa pentru intelege ce este
aceasta materie, trebuie ca el sa o compare cu tot ceea ce se afla deasupra lui si cu
tot ce exista sub el, pentru ca, in felul acesta, sa-si giseasca limitele adevarate. Deci
omul sa nu se margineasca a privi numai lucrurile ce-l inconjura. Sa contemple
natura intreagd n inalta si deplina ei maretie. S& examineze lumina strdlucitoare
pusa aici ca o lampa eternd pentru a lumina universul; sa i se pard pamantul ca un
punct prin comparatie cu vastul cerc pe care-1 descrie acest astru. Si sa fie uimit de
aceea ca acest mare cerc nu este el Insusi decat un punct foarte mic prin raport cu
cel pe care-1 descriu astrii ce se invartesc pe firmament. Daca vederea noastra se
opreste aici, s treaca atunci inchipuirea dincolo.”®

"Yann Martel, Op. cit. p. 62.

® Sergiu Al-George, Filosofia indiand in texte, Traducere din Sanskriti de Sergiu Al-George,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1971, p. 35.

® Blais Pascal, Scrieri alese, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1967, p. 116.
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Pi nu oboseste sa priveasca intinderea nesfarsita de albastru, deoarece acest
lucru i-ar curma viata in cel mai scurt timp. El vede cd se degradeaza fizic pe zi ce
trece, deznadidjduieste, dar revine la planul initial, de a-l Tmblanzi pe Richard
Parker si este, deci, propriul initiator. Citeste cu atentie ghidul de supravietuire,
care printr-un miracol nu este distrus, afla cum sa-si creeze apa potabild, pe care va
trebui sd o imparta cu tigrul, precum si hrana. Desi traieste episoade traumatizante
prin brutalitatea imaginilor, precum atacurile hienei, eviscerarea maimutei, moartea
lenta, dureroasd si agonizantid a zebrei, constientizeazd ca animalele ar fi putut
constitui barierele fizice intre el si eventualul atacator, care ramane in viata. Pi, Tn
ciuda factorilor extrinseci, se afld intr-o situatie in care trebuie s faca alegeri
constant. Fiecare decizie pe care 0 ia — de la supravietuire, la religie si sensul vietii
sale — este rezultatul libertatii sale de a alege. Chiar si in fata unei situatii care pare
determinata de circumstante exterioare (furtunile, tigrul, foamea), Pi este fortat sa
accepte ca doar el are control asupra modului in care se raporteazia la aceste
evenimente si asupra felului in care le dd sens. De aceea, episoadele in care
deznadajduieste alterneaza cu cele de ingeniozitate, cand filtreaza apa marii pentru
consumul sdu si al Iui Richard Parker, apoi devine letargic si asteaptd sfarsitul sau
se lupta cu tigrul pe care incearca sa il dreseze si despre care stie ca ,,tigrii, de fapt
toate animalele, nu folosesc violenta pentru a-si regla conturile. Cand animalele se
luptd, o fac pentru a ucide, intelegand ca si ele pot fi ucise. O lupta 1i costa. De
patru ori m-a lovit cu laba dreapta si m-a aruncat peste bord, de patru ori mi-am
pierdut scutul. Am fost ingrozit inainte, dupa si in timpul fiecarui atac si am
petrecut mult timp tremurand de fricd pe plutd.”*® Filozoful Kierkegaard este de
parere ca ,,Cine dispera, dispera pentru ceva anume. Asa pare pentru moment; dar
este doar pentru moment, fiindca in chiar acel moment se aratd adevirata disperare
sau disperarea in adevarul ei. Disperand pentru ceva; el dispera, de fapt, pentru el
insusi si acum vrea si se elibereze de sine insusi.”**

Atat in momentele inimaginabil de dificile, cat si in cele cand putea zambi
sau sa simtd bucurie, Pi era mereu recunoscator si stia cd mantuirea vine de la
divinitate si marturiseste ca ,,cu cit esti mai jos, cu atit mintea tinteste mai sus. Era
normal ca, lipsit de orice mijloc de supravietuire si ingrozit cum eram, in ghearele
celei mai cumplite suferinte, si ma gandesc la Dumnezeu.”™? Pi se dovedeste a fi
tipul crestinului pur, cel care nu imbracd haina ipocriziei si nu face parada de
credintd, apeland la divinitate in situatii extreme. El este un suflet pur, chiar daca
pentru a se hrani si, deci a supravietui, recurge la acte de canibalism, pe care le
detestd, dar stie cd din punct de vedere crestin, el trebuie sa-si conserve trupul
pamantesc, caci este scutul sufletului sdu. Cu o familie pierduta, singur n mijlocul
Oceanului, Pi nu renunta la lupta, credinta servindu-i drept seva pentru rezistenta si
rezilientd. Seren Kierkegaard spunea ca ,,Toate lucrurile cele mai inspaimantatoare
pe care omul natural le poate enumera - dupa ce le-a enumerat pe toate si nu mai

% yann Martel, Op. cit. p. 220.
1 Sgren Kierkegaard, Maladia mortald, Traducere din limba italiand de George Popescu, Craiova,
Editura Omniscop, 1998, p. 20.
12 yann Martel, Op. cit., p. 294.
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stie sd indice nici una dintre ele -, toate aceste lucruri pentru crestin sunt ca o
gluma. Aceasta este diferenta dintre omul natural si omul crestin; este precum cea
dintre un copil si un matur: ceea ce il inspaimanta pe copil omul adult considera ca
fiind nimic. Copilul nu stie ce este infricosatorul; asta stie maturul, si nu se
inspaimantd de el. Imperfectiunea copilului, in primul rand, e aceea de a nu
cunoaste Infricosatorul, care o implici apoi pe aceea de a se inspaimanta de ce nu e
ingrozitor. Iar asta e valabil si pentru omul natural: el ignora ce anume ar fi cu
adevarat ingrozitorul, dar nu de-asta e eliberat de spaima; nu, el se Inspaimanta de
ceea ce nu este ingrozitorul. Este ca in raportul dintre pagan si divinitate: el nu-L
cunoaste pe Dumnezeu cel adevarat, dar nu e destul; venereaza drept Dumnezeu un
idol. Numai crestinul stie ce anume trebuie inteles prin maladie mortald. EI, 1n
calitate de crestin, a cucerit un curaj pe care omul natural nu-1 cunoaste; acest curaj
l-a cucerit invatand si se teama de ceea ce este inca ingrozitor.”*® Pi stie ci se afla
ntr-o situatie disperatd, ceea ce ii confera un soi de avantaj si nu se alieneaza de
realitate, constiinta, ratiunea, dar mai ales spiritul, i sunt extrem de ascutite, chiar
daca alterneaza cu episoade de lesin.

Pi se identificd simultan ca hindus, crestin si musulman. El nu vede aceste
religii ca fiind contradictorii, ci complementare — toate ii oferd acces la Dumnezeu.
Aceasta perspectiva reflectd o idee filozofica de pluralism religios: cd mai multe
religii pot contine adevaruri despre divinitate sau sensul vietii $i nu este nimic
gresit n a adera, pe rand, la oricare dintre ele. Nu a fost constrans de familie sa
creadd in ceva anume, asa ca, prin libertatea propriilor alegeri, duce onorabil la
capat lupta dintre fiintd si spirit, dintre instinctul de supravietuire si conservare si
umanitate. Ratiunea si instinctul 11 macind simultan pe copil, caci Tigrul poate fi
vazut ca un simbol al subconstientului sau al naturii brutale care coexista cu
spiritualitatea. Cartea Viata lui Pi pune in contrast credinta, oricare ar fi ea, care
implica un adevar misterios, dar Cu pretentii de verosimil si, deci, acceptarea ca
atare si rationalismul stiintific, pe care autorul il deconspira in finalul cartii prin
intrebarea pe care Pi, supravietuitorul de pe Tsimtsum, o adreseaza jurnalistilor:
»Care poveste este cea mai frumoasa, cea cu animale sau cea fara animale?”'.
Realitatea este greu de acceptat, mai ales dacd este brutala si absurdd, insa o
»poveste”, chiar dacd nu este adevarata, are mai multe sanse de a fi acceptata, in
maniera existentialista, adica adevarul este ceea ce poate fi util si datator de sens.

Misterul supravietuirii lui Pi este un subiect care va face furori in presa,
insa jurnalistii nu sunt dispusi sa creada relatarea acestuia, céci pare imposibil sa fii
capabil sa traiesti atdt de mult timp pe o barca, cu un tigru bengalez, asa ca Pi ofera
o alta varianta a supravietuirii sale, care Tmbraca o forma alegoricd, o anti-fabula,
in care locul animalelor este luat de oameni, ceea ce face povestea si mai
infioratoare, deoarece Pi are o confesiune, pe care o relateaza detasat, o oroare cu
un final absurd si indezirabil pentru orice cititor: ,,Bucdtarul mi-a ucis mama.
Muream de foame. Eram slabit. [...] A apucat-o de incheietura mainii si i-a rasucit-
o. Ea a tipat si a cazut. El s-a aruncat asupra ei. A scos cutitul. L-a ridicat n aer. L-

13 Sgren Kierkegaard, Op. cit. p. 14.
¥ Yann Martel, Op. cit. p. 327.
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a coborat de mai multe ori. Nu puteam si o vid. Era pe fundul barcii. Il vedeam
doar pe el. S-a oprit. Si-a indltat capul si m-a privit. A aruncat ceva spre mine. O
dara de sange m-a izbit peste fatd. Niciun bici nu m-ar fi putut rani mai cumplit.
Tineam capul mamei mele in mini.”*® La finalul acestei povesti, Pi sustine ci l-a
ucis pe agresor si ca s-a reintors la Dumnezeu si, astfel, a supravietuit.

Noua ipoteza formulata este cutremuratoare, insa este simbolica, deoarece
prin moartea mamei, Pi anuleaza protectia necesara si obligatorie supravietuirii
unui copil. Cea de-a doua proiectie se fundamenteaza pe o subiectivitate
preexistentd, daca prima poveste parea lipsita total de credibilitate, a doua, desi este
plauzibila, este respinsa de jurnalisti, invocand motivul pueril al frumusetii primeli
istorisiri, cea cu animale. Paul Ricoeur este de parere ca ,,orice transcendenta este
indoielnica si numai imanenta este indubitabila — acest fapt devine la randu-i cat se
poate de indoielnic, din momentul in care se vadeste ca si Cogito-ul poate fi supus
criticii radicale pe care de altfel fenomenologia o aplicd oricarei manifestari.
Vicleniile constiintei de sine sunt mai intortocheate decat cele ale lucrului”*®, deci
cunoasterea de sine a lui Pi nu poate fi anulatad de indoielile jurnalistilor, caci el
realizeaza un dialog al sinelui cu ratiunea, cea din urma fiind salvatoare.

In acelasi registru al doliului pentru mama absenti sau moarti, pentru
Harry Potter, personajul-fenomen al literaturii Fantasy, figura maternd este una
sacrificiala, deoarece ea moare pentru a-si salva fiul. Lipsa acesteia genereaza o
suferintd profunda, dar i conferd lui Harry si o fortd intrinseca uriasd, deoarece are
un destin ,,al alesului”, a carui responsabilitate are repercusiuni asupra tuturor si va
intelege cd sacrificiul este o valoare a iubirii, ca fortd mantuitoare. Harry va
infrunta raul in toate formele sale, prin replicarea identitard a Lordului Cap-de
Mort, dar numai pentru a ajunge la mai-binele Tn sens leibnizian.
Antropomorfizarea maleficului nu este neaparat o pedeapsda survenitd in urma
incdlcarii dogmelor morale si religioase, ci este o expresie a ceea ce nu este
reprezentativ pentru natura umana, adicd nu ilustreazd viziunea asupra lumii a
umanitatii, nu aratd si nu se comporta ca atare. De asemenea, daca raul are forma
fizicd umana, este un derivat al constiintei, o necesitate de care eroul se poate
folosi, ca sd indrepte ceva din propria viatd sau sa- serveasca evolutiei. Oricare ar fi
intruchiparea raului, personajele au datoria eradicarii sale, atat pentru finalizarea
initierii proprii, cat si a salvarii lumii primare sau secundare, In situatia in care
eroul calatoreste intr-o realitate alternativa.

Frodo Baggins pleacd intr-o caldtorie aparent imposibila, din cauza
consumului imanent al inelului raului, o fortd coplesitoare, dar desi sufera fizic si
psihic, continua sa meargd impins de vointa si speranta. Asemenea lui Pi, ramane
singur Tn momente cruciale, dar Sam, similar din punct de vedere simbolic cu
Richard Parker, este o prezentd care ancoreaza in realitate misiunea lui Frodo. Din
punct de vedere fizic, Frodo este slab, la fel ca toti ceilalti eroi mentionati, dar
virtutea morala ii confera o forta de neclintit, iar iIn momentele cruciale rosteste un

5 Ibidem, p. 321.
18 paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, Traducere de Vasile Tonoiu, Bucuresti, Editura Humanitas,
1996, p. 44.
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vers din rugaciunea Tatal nostru. Soren Kierkegaard, in Maladia mortala, afirma
ca ,,moartea nu e «boald mortald» si cu atat mai putin tot ce se numeste suferinta
pamanteana si vremelnica: saracie, boald, mizerie, tulburare, dusmainie, chin
sufletesc, doliu, oboseala. Chiar daca un chin ar fi atat de grav si de tulburator incat
sd ne faca pe noi oamenii sd zicem ori cel putin pe cine il indura: «acesta e mai rau
decat moarteay, tot ceea ce, Intrucat nu ¢ maladie, poate fi comparat cu o boald, nu
este, in sens crestin, maladie mortald.” De aceea, spunem cd eroii au sanse
multiple sa finalizeze, simbolic si ritualic, calatoriile ditatoare de sens pentru ei.

Lumile in care caldtoresc personajele-copii sunt fie primare, cu toponime
reale, credibile, dar si secundare sau alternative, proiectate in imaginar, de citre
narator sau de personaj. Acestia traiesc angoasele la fel ca si adultii, crizele
identitare generand o entropie a constiintei, astfel incat nodurile boromeene,
reprezentate de real, imaginar si simbolic (Lacan), urmaresc un traseu al realitatii
si al fictiunii, deseori cu rute comune, astfel incat Lacan se intreaba daca ,,exista
[...] undeva o priza veritabild asupra realului la modul simbolic, sau singura priza
pe care 0 avem [asupra realului] — iar aici suntem obligati sa alegem — este cea pe
care ne-o oferd angoasa, unica aprehensiune definitivd si ca atare a oricarei
realitati.”*®
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