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Abstract: Urmuz’s literary discourse served as a model that influenced a generation of
avant-garde writers in the interwar period, many of whom were critically linked to his
volume “Weird Pages”. These writers, often dismissed as imitators, faced criticism for
producing texts considered derivative, simplistic, and lacking originality. This article aims
to (re)evaluate the so-called post-Urmuzian generation, part of the so-called “secondary”
avant-garde in the Romanian literary context, by analyzing some interwar, post-war, and
post-2000 critical discourses. We examine how these writers, such as Grigore Cugler,
Madda Holda, lonathan X. Uranus, Jacques G. Costin, F. Brunea-Fox, and Victor-Valeriu
Martinescu, Moldov, have been persistently compared to Urmuz and often overshadowed
by him. Particular attention is given to recurring critical clichés and long-standing
prejudices that have hindered deeper literary analysis. Despite accusations of epigonism,
the article would argue that these writers offered distinct literary visions shaped by their
diverse trajectories and contexts (for example, exile in the case of Grigore Cugler, feminine
activity in the case of Madda Holda, and esotericism in the case of lonathan X. Uranus),
contributing to a differentiated, yet cohesive avant-garde discourse. While earlier criticism
marginalized these voices, recent studies, after 2000, show a growing effort to reassess and
integrate their contributions, exploring themes of emulation, continuity, and transformation
of Urmuz’s model.

Keywords: Romanian avant-garde, Urmuz, epigonism, emulation, parallelism, literary
influence

1. Introducere

Discursul literar urmuzian devine un model al unicitatii si originalitatii Tn
perioada interbelica, pentru o serie de scriitori care, iIn momentul receptdrii critice,
sunt asociati Paginilor bizare. Aceste incercari de a scrie preludnd sablonul lui
Urmuz au fost ancorate in sfera unor prejudecati, textele unor avangardisti ai anilor
’30 fiind considerate productii simpliste, copiate, imitate, pastisate, lipsite de
originalitate si inferioare din punct de vedere estetic. Generatia de ,,epigoni
urmuzieni”, o generatie post-urmuziana, este ancorata in sfera avangardei
secundare din spatiul romanesc.

In urma unor (re)lecturi atente ale textelor acestora, regisim Ilumi
fascinante si tipologii discursive diferite de la un scriitor la altul, tocmai pentru ca
si viziunile lor sunt diferite, sunt particularizate. Discursurile critice au tendinta de
a consemna generalitati care impiedica o analizd atentd, de profunzime a textelor
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unor autori precum Grigore Cugler, Madda Holda sau Ionathan X. Uranus, desi
lista de ,,epigoni” este mult mai ampla. Scriitorii propusi au avut traiectorii
existentiale diferite si biografii atipice: dacd in cazul lui Grigore Cugler discutam
despre influenta pe care a avut-0 exilul asupra creatiei sale si, mai ales, faptul ca nu
a fost un scriitor cunoscut si citit in noul spatiu in care acesta s-a stabilit, in cazul
Maddei Holda avem in vedere o reprezentantd a avangardei literare feminine din
spatiul romanesc. Abia in primele decenii ale secolului XX, scriitoarele femei
incep sd se afirme ca veritabile creatoare, incetind si mai fie doar muze
inspirationale ale scriitorilor, intr-o lume traditionala si patriarhala. Odata cu
modernitatea literara, s-a conturat si o rasturnare a ideilor preconcepute cu privire
la statutul femeii in societate si, mai ales, in sfera artistica. In cazul Maddei Holda,
a existat un context mult mai larg al afirmarilor feminine in spatiul de manifestare a
modernitatii artistice si literare romanesti.

Tn ceea ce-l priveste pe Ionathan X. Uranus, remarcim o evolutie bizara,
atipica a acestui scriitor care a dus o existentd ex-centrica: se afirma cu texte de
avangardd in perioada anilor ’20-’30, dupd care Imbritiseazd un soi de
neotraditionalism ancorat in ezoterism, ulterior, convertindu-se la ortodoxie,
devenind preot, detaliu biografic anticipat in unele texte din volumul Tn potriva
veacului.

2. ,Secundarul” avangardist, recurentad a discursurilor critice de
dinainte de 2000. ,,Autoritatea” modelului central, Urmuz

Discursurile critice de dinainte de 2000, care incearca consemneze, prin
simple mentionari, astfel de scriitori precum Grigore Cugler, Madda Holda sau
Ionathan X. Uranus, 1i plaseaza pe acestia in sfera secundarului avangardist, fiind
considerati scriitori care s-au inspirat mult prea mult din modul original in care
Urmuz a creat Paginile bizare. De pilda, Constantin Cublesan il aminteste pe
scriitorul interbelic Felix Aderca, care vorbeste despre seria de descendenti
»creatd” de Urmuz, scriitori care nu au fost prea originali in textele lor. Doud
exemple oferite de Aderca sunt Jacques G. Costin si lonathan X. Uranus,
mentionand cd acesti epigoni dovedesc faptul cd ,,nu se poate dansa original pe
sarma cu umbrela altuia™*. In conceptia lui Aderca, un model original, care a impus
un nou tip de discurs in literaturd, va crea urmasi epigoni, plasati marginal in
peisajul literar romanesc si, mai ales, in cel avangardist.

n contextul crizei estetice de la Inceputul secolului XX, putem considera
ca aceste similaritati ale textelor unor scriitori ,,epigoni” nu reprezinta altceva decat
0 necesitate a continuitatii unui model central, veritabil de discurs literar, apreciat
si asimilat, dar nu copiat, ci filtrat, particularizat prin propria viziune a scriitorilor.
Aceasta summa a experientelor individuale ale scriitorilor, care au generat si
conturat viziuni mai mult sau mai putin comune asupra literaturii, contribuie la
perpetuarea unei viziuni globale radicale asupra noului tip de discurs literar.
Desigur, o astfel de teorie poate sa nu fie valabild intru totul pentru toti scriitorii

! Constantin Cublesan, Urmuz in constiinta criticii, Bucuresti, Cartea Romanescd, 2014, p. 26.
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avangardisti, mai ales in cazul celor cu aparitii efemere, insa suntem de parere ca
toate contributiile avangardiste au nuantat aceastd viziune radicala, aceastd
»constiintd” avangardistd. Poate printre cei mai ,,blamati” scriitori este ,,celebrul”
epigon Moldov, oferit exemplu in foarte multe studii de critica literara, iar aceasta
etichetare de ,,epigon” nu scapa niciunei voci critice. Pana in studiile de dupa 2000,
care incearca o recuperare si 0 (re)valorizare a unor scriitori, printre care, de ce nu,
si Moldov, acest scriitor prezinta aparitii in antologii avangardiste, insa receptarile
critice nu sunt aproape deloc favorabile. De pilda, in istoria literard a lui Mircea
Scarlat, Istoria poeziei romdnesti (vol. TII, 1986), criticul deceleaza aceasta
problema a epigonismului urmuzian, oferindu-l drept exemplu pe Moldov, ca
»epigon” asumat al descendentei urmuziene: ,,Chiar dacd s-au revendicat de la el,
avangardistii din anii 1922—-1932 nu l-au continuat in realitate; iar atunci cand au
vrut s-o faci (Moldov, de exemplu), rezultatul a fost epigonic™™.

Si Nicolae Barna, in antologia sa din 2017, 1l aminteste pe Moldov, care,
folosind pastisa, a publicat ,texte minore, zdrobite de comparatia cu inimitabilul
«model»™ in revista ,,unu”. Aceastd revistd, condusa de Sasa Pana, a incercat sa
promoveze scriitori mai putin cunoscuti si apreciati de criticii literari ai perioadei,
precum lon Calugaru, Dan Faur, Virgil Gheorghiu, Madda Holda, A. Zaremba s.a.
Nicolae Barna include, in primele pagini ale antologiei, explicatii cu privire la
scriitorii marginali ai modernitatii literare si ai avangardei, ,,ori avangardisti cu
intermitenta, care au colaborat sporadic la una sau alta din revistele avangardei (dar
nu le-au animat ori redactat si nu s-au considerat legati de ele) si care ilustreaza
prin scrierile lor poetica avangardistd™. In aceasta categorie sunt mentionate nume
precum Grigore Cugler, Eugen lonescu, Victor Valeriu Martinescu.

O alta perspectiva criticd pe care o regasim cu privire la fenomenul de
epigonism al scriitorilor continuatori lui Urmuz este cea a lui Artur Silvestri,
similara celei a lui Mircea Scarlat. Ambii critici evidentiazd nivelul scazut al
calitatii artistice a textelor scriitorilor, dar Silvestri considera ca acestia au Incercat
sd marcheze o veritabila continuitate a modelului urmuzian, spre deosebire de ceea
ce Scarlat sustinea (existenta unor demersuri individuale ale scriitorilor, fara o
continuitate armonioasa si recurentd). Artur Silvestri i considera pe acesti scriitori
emuli, care ,,nu au alt merit decit acela cd au continuat, la nivel mai scazut, e
adevirat, stilul magistrului”®, avand pretentia concretizarii unei scoli urmuziene.
Cateva nume de astfel de continuatori, pe care criticul le mentioneaza, sunt
Moldov, Grigore Cugler, Madda Holda, Jacques G. Costin, scriitori parte a unui
canon marginal al literaturii romane, in opozitie cu scriitori centrali, continuatori in
literatura romdnd, precum Tudor Arghezi sau Marin Sorescu. Modelul catalizator
Urmuz i va determina pe avangardistii anilor *30 sa rezoneze cu noile tendinte de
inovare a discursului literar, de modernizare a sa, ,,fenomen” perceput deseori in
critica literara drept un efect Urmuz, desemnand un ansamblu de reverberatii,

2 Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, vol. 111, Bucuresti, Minerva, 1986, p. 17.
Nicolae Barna, Avangarda literard romdneascd, Chisinau, Stiinta, 2017, p. 16.

* Ibidem, p. 21.

® Artur Silvestri, Un Kafka Tnainte de Kafka, in ,,Arges”, nr. 170, 1985, p. 6.
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ecouri, influente propagate in anii 30, in urma scoaterii la lumind a volumului
Pagini bizare in 1930. Astfel, modelul Urmuz, prin ecourile pe care le-a avut in
epocd, a facut ca scriitorii ulteriori sd-1 asimileze si sa-1 particularizeze, impartésind
acelasi deziderat: innoirea discursului literar.

Marcarea unei continuitati a modelului urmuzian particularizat este
evidentiatd si de Ovidiu Morar. Astfel, ecourile pe care scriitorii de avangarda le-au
transmis, prin receptarea si promovarea operei urmuziene in anii ‘30, s-au bazat pe
exercitiul absurdului®, concretizat, de pildd, in textele lui F. Brunea-Fox,
Rdzbunarea lui Papufili, Insula cu bivoli, ale lui Ton Cilugaru, precum Print
(psihism automat), Adevar conic (basm mecanic), Tascu Gheorghiu (Ursita),
Jacques G. Costin (Don Quichotte), respectiv textele lui Grigore Cugler (Apunake
si alte fenomene, Afara-de-Unu-Singur). Existenta unor patternuri comune,
concretizate prin anumite trasaturi ale discursului literar, se bazeazd pe anularea
logicii si a relatiilor de tip cauza-efect; plasarea personajelor mecanicizate si
hibride in cadre derizorii, banale, care le declanseaza violenta sau care le reliefeaza
diferite vicii si dependente; tematicile specifice modernitatii si avangardelor;
problematica personajului calator, vidat de interioritate; experimentalul stilistic
(ambiguitati de limbaj, literalitatea limbajului); ironizarea si dinamitarea cligeelor;
imbinarea comicului cu absurdul; dimensiunea vizuald puternica s.a.

Daca 1n critica literara generatiei post-urmuziene 1i sunt atribuite etichetari
valorizante (continuitate a modelului urmuzian) sau devalorizante (epigonismul pe
baza modelului urmuzian), o alta etichetare negativa este imitatia, dar care este
asociata emulatiei, pe care 0 vedem ca pe o valorizare pozitiva. De pildd, Marian
Victor Buciu precizeazd cd Urmuz ,,a fost imitat si emulat de Jacques Costin,
Tonathan X. Uranus, Cugler si altii”’. Imitatia este posibild in cazul unor scriitori cu
aparitii efemere, pe cAnd emulatia poate caracteriza o dorintd acerbd de nuantare a
sistemului avangardist romanesc. Fiecare experienta textuala individuala rezoneaza
cu conceptele moderne ale literaturii aflate sub semnul crizei si al omului modern
alienat. Perpetuarea unor asemenea trasaturi discursive nu reprezinta incercéri de
imitare a scriiturii lui Urmuz, ci Incercari de a rezona cu idealul literaturii moderne
si de avangarda si, astfel, o Tnscriere in orizontul acestor noi tipuri discursive din
perioada interbelica: Grigore Cugler cu al sau apunakism, Madda Holda cu
incercarile de afirmare feminind in contextul avangardei de la noi, iar Ionathan X.
Uranus cu un discurs radical, dens si complex si cu multiple identitati si registre ce
par diferite de la un text la altul.

A.C. Cofan dezbate existenta unor urmuzisme, reprezentate de acele
elemente recurente (tematice, stilistice, tehnici narative, stiluri, imagini), care au la
baza influenta literard a lui Urmuz. Mai intdi, A.C. Cofan se intreabd daca ,,a
existat o influenta literard printre modernisti si avangardisti sau pur si simplu stilul
urmuzian ficea parte dintr-o mentalitate vizionard?”®. Exegeta defineste

® Ovidiu Morar, Avatarurile suprarealismului romanesc, Bucuresti, Univers, 2003, p. 46.

" Marian Victor Buciu, Avangarda si neoavangarda in literatura romdnd, Craiova, Editura
Universitatii din Craiova, 2006, p. 122.

8 A.C. Cofan., Estetica si hermeneutica grotescului. Tudor Arghezi, Urmuz, Eugen Ionescu,
Bucuresti, Tracus Arte, 2017, p. 159.
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urmuzismul drept element specific de discurs, o amprenta stilistica care consta in:
destructurarea personajelor (alcatuiri hibride), functionarea absurda, in gol, a
limbajului (corect formal, dar vid n continut), asocieri antinomice sau oximoronice
(in care se unesc suavul si oribilul, placutul si scabrosul, bufonul si macabrul,
atrocele si gluma, durerea si burlescul, ridicolul si tragicul)®. A. C. Cofan aminteste
cativa autori care nu reprezintd epigoni ai lui Urmuz, care nu au asimilat si copiat
felul in care acesta a scris, scriitori care se Tnscriu unui orizont extrem de relevant
al literaturii moderniste sau/ si de avangarda din spatiul roménesc, in textele carora
insd existd anumite urmuzisme: M. Blecher, H. Bonciu, Ton Calugaru, G. Ciprian,
Sasa Pana, Geo Bogza.

Un aspect contrariant consta in faptul cd unele istorii si dictionare literare
de dinainte de 2000 nu 1ii includ pe acesti autori vazuti de critici ca ,,epigoni” sau ca
scriitori de ,,descendentd urmuziana”. Abia in astfel de lucrari de dupa 2000
asistdim la recuperarea unor astfel de scriitori, cdrora le sunt atribuite aceleasi
etichetéri incetatenite, Insd cirora li se oferd si o mai mare atentie. Un exemplu
succint in acest sens este istoria lui Nicolae Manolescu, unde il regasim pe Grigore
Cugler, evocat intr-o sectiune destul de redusa ca intindere, denumita Avangardistii
minori. In cazul altor scriitori considerati ca avand aparitii efemere in contextul
avangardei roméanesti, cei care ,,colaboreaza la revistele avangardei, ori le editeaza,
autori [...] de manifeste [...], niciunul n-are personalitate distincta”’, iar printre
scriitorii mentionati de Manolescu i regasim si pe S. Roll, S. Pana, P. Paun, D.
Trost, M. Cosma. Pe de alta parte, in dictionarele literare coordonate de Mircea
Zaciu, Dim. Pacurariu, I. C. Chitimia si Al. Dima sau, de pildd, in istoria Iui G.
Cilinescu, scriitorii avangardei secundare (printre care, de pilda, Cugler, Holda,
Uranus), nu sunt inclusi.

Un exemplu de dinainte de 2000 este antologia lui Marin Mincu, in care
regasim ideea unei viziuni programatice a lui Urmuz, care se confirma prin
migcarea Dada. Criticul afirma ca acest avangardism programatic al lui Urmuz,
,»desi circulase pana la acea data doar pe cale orala, ndscuse prozeliti printre tinerii
literati care vor recunoaste influenta sa ceva mai tarziu”''. Marin Mincu remarca,
astfel, felul 1n care un nou tip de discurs se impune ca moda literard dupa aparitia
primelor texte urmuziene, Tn 1922, si dupa proclamarea, de catre avangardisti, a
figurii sale emblematice ca model, ca reper al noi scriituri. Atat in revista ,,Urmuz”
(1928), cat si 1n revista ,,unu” (1928-1932) se observa recurenta acestui model
urmuzian de discurs, prin textele-manifest (mai ales ale lui Geo Bogza) si prin
prozele propriu-zise ale diferitilor scriitori ai vremii. Astfel, ,,discursul lui Urmuz
instituie o adevaratd revolutie in cadrul formelor de expresie ale literaturii
noastre”?, Marin Mincu explicind modul in care Urmuz a revolutionat discursul

el wgt

pe care Marin Mincu 1l considera un continuator al modelului urmuzian este

® Ibidem, p. 163.
Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Paralela 45,
2008, p. 852.
1 Marin Mincu, Avangarda literard romdneascd, Bucuresti, Minerva, 1983, p. 10.
12 |bidem, p. 25.
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Moldov, insa criticul mentioneaza ca acesta se focalizeazd mai mult (poate prea
mult) asupra continutului textelor, in detrimentul evidentierii unui demers
experimental, bazat pe 0 textualizare literara.

De asemenea, revenind la Istoria... lui G. Cilinescu, remarcam absenta
unei sectiuni sau a unui spatiu destinat scriitorilor de avangardd mai putin
cunoscuti sau care se afla in marginile avangardei. Asociind textele urmuziene cu
termeni peiorativi, criticul nu il proclama model al discursului interbelic, dar
observa cum autorul Paginilor bizare este revendicat ca figurd emblematica a
literaturii de avangarda. Sunt mentionati, extrem de vag, citiva scriitori care ar
putea fi asemanati cu Urmuz: Moldov, colaborator al revistei ,,unu”, scriitor ce 1-a
asistat pe Sasa Panad, care ,,il imita in rele contrafaceri”® pe Urmuz; lon Vinea, H.
Bonciu si Jacques G. Costin. Ce este extrem de interesant este faptul ca, desi G.
Calinescu nu vede in Urmuz un model de discurs literar, in observatiile sale
foloseste sintagme precum metoda lui Urmuz, stilul lui Urmuz, exprimari care
atestd existenta unei viziuni specifice la nivelul discursului literar al vremii. De
pilda, G. Cilinescu mentioneaza cé la lon Vinea exista ,,metoda lui Urmuz, excesul
de importantd dat laturei minerale a omului in portretul Domnului cu Servieta”*
sau, la H. Bonciu, Tn romanul Bagaj..., se regaseste, ca personaj, ,,un om cu ciocul
de arama (iatd stilul lui Urmuz)”*®. Concluzia criticului este, oricum, ci unor
asemenea scriitori care par sd copieze, sd imite un anumit autor, ,le lipseste
personalitatea™®. Acest lucru este precizat si in cazul volumului Exercifii pentru
mdna dreapta al lui Jacques G. Costin, scriitor avangardist din exil, considerat, de
asemenea, ,,epigon” al lui Urmuz.

Observam, astfel, prin cateva exemple succinte, cum analiza unor scriitori
,»uitati” ai avangardei sta deseori sub raportarea constantd la un alt tip de scriitura,
conturand, astfel, o serie de prejudecati ale criticii ,,oficiale”.

3. Spre incerciri (si reusite) de recuperare a avangardei secundare dupa
2000. De la influenta modelului Urmuz la paralelism
Dupa 2000, un studiu relevant este cel al lui Paul Cernat (2018), exegetul
focalizdndu-si demersul asupra unor scriitori mai putin cunoscuti si explorati, dar si
asupra unor reprezentante ale artei plastice avangardiste. Paul Cernat 1i evoca pe
lonathan X. Uranus, Jacques G. Costin, Moldov, F. Brunea-Fox, Magdalena Binder
(Madda Holda), Grigore Cugler s.a. Toti acesti scriitori stau sub semnul ,,crizei”
secolului XX, criza generata la inceputul veacului si amplificata de tragismul celor
doud conflagratii mondiale. Jacques G. Costin este considerat un emul al lui
Urmuz, care ia calea exilului, iar Moldov este ,,autor al unui singur volum de schite
urmuziene"’, Repertoriu. Scriitorii care au colaborat la revista ,,Bilete de papagal”,

B G. Cilinescu, Istoria literaturii romane de la origini pdnd in prezent, Bucuresti, Minerva, 1982, p.
889.
 Ibidem, p. 896.
% Ibidem, p. 900.
%6 Ibidem, p. 906.

Paul Cernat, Vase comunicante: (Inter)fete ale avangardei romdnesti interbelice, Bucuresti,
Polirom, 2018, p. 170.
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dupa cum explica Paul Cernat, au creat texte bazate pe modelul urmuzian, oferind
exemplul Omului exorbitant al lui Ionathan X. Uranus. Exegetul realizeaza
observatii cu privire la faptul cd anumiti scriitori marginali s-au dezvoltat ca
avangardisti ,,solitari”, iIn mod independent fatd de o avangarda centrald din spatiul
romanesc. Asemenea scriitori sunt Bercu Haimovici (H. Bonciu), Ton Calugaru,
Scarlat Callimachi, Dida Solomon, Miralena Milany, Tana Qvil, generatia
spiritualistilor (Sandu Tudor, Paul Sterian, lonathan X. Uranus), Grigore Cugler
(considerat un scriitor exotic, din exilul sud-american). Desi o parte dintre scriitorii
evocati sunt considerati de criticii literari ca realizdnd texte in maniera Iui Urmuz,
acest fel de a scrie este particularizat, in functie de propriile viziuni. Sa luam, de
pilda, cazul Ilui Moldov: Paul Cernat confirmd epigonismul urmuzian, prin
»preluarea sabloanelor urmuziene”, insd scriitorul realizeaza ,,dezvoltarea lor
truculentd in naratiuni-portret™®. Asadar, existi o anumitd intentie de a depasi
modelul urmuzian si de a-1 particulariza. Numai ca acesti scriitori din anii *20—’30
vor fi deseori discutati impreund in discursurile critice, In preajma autorului
Paginilor bizare, de unde si aceasta descendenta urmuziand:. ,Majoritatea
secventelor publicate in ,,Bilete de papagal”, dar si in ,,Urmuz” sau in primele
numere din ,,unu” sunt prozopoeme coroziv-morale si absurdiste, in descendenta
lui Urmuz, foarte asemandtoare, in fond, cu cele publicate de colegii Moldov si
Madda Holda sau cu fanteziile grotesti ale unor Ionathan X. Uranus si F. Brunea
(in Aventurile printului Pukipim)™.

lon Pop, in Avangarda in literatura romdnd, reexploreaza céteva trasaturi
particularizate de discurs ale scriitorilor considerati epigoni, dar porneste de la
premisa conform careia inclusiv Urmuz a fost receptat drept un scriitor marginal,
care nu a avut parte de o recunoastere din partea vocilor critice ,,oficiale” ale
perioadei. Prin urmare, slaba receptare criticd a scriitorilor etichetati drept
»epigoni” nu este surprinzatoare. Prin Urmuz, Ion Pop considera cd s-a creat o
noua directie literara, un fel de ,,trend” pe care il numeste linia Urmuz, evidentiind
acest lucru in cazul revistelor avangardiste interbelice, unde criticul observa
,Cultivarea jocului burlesc cu cuvintele intr-o comedie a limbajului cultivata, pe
linia Urmuz, in publicatiile constructivist-integraliste (de catre Ilarie Voronca,
Stefan Roll, F. Brunea, lon Céalugaru, apoi de Moldov, in revista ,,unu”)”zo.

Particularizarea modelului urmuzian s-a realizat, Tn cazul acestor scriitori,
prin ancorarea ntr-o dimensiune comica, ludica a discursului, a personajelor si a
situatiilor in care acestea se regdsesc. Chiar dacd si la Urmuz regisim nota
umoristica, aceasta este ,,dinamitatd” de existenta unei tensiuni si a unei note de
tragism, reprezentarea umana fiind evidentiata drept alienata si reificata.

Desigur, in perioada anilor *30 au existat si scriitori care au incercat sa
scrie Tn maniera lui Urmuz pentru a populariza acest nou tip de discurs literar (sau,
n cazul realilor epigoni, pentru a se populariza), iar acest lucru este demonstrat de
faptul ca asemenea autori de texte au avut prezente efemere, singulare in diverse

8 |bidem, p. 264.
% Ibidem, p. 170.
2 |on Pop, Avangarda in literatura romdnd, Bucuresti, Minerva, 1990 [2017], p. 20.
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reviste literare. De pildd, Dan Gulea, in Domni, tovardsi, camarazi. O evolutie a
avangardei romane, mentioneaza revista ,,Vraja”, din anii *30, in cadrul careia au
fost publicate texte cu majore influente urmuziene’. De asemenea, Sasa Pani, in
revista ,,unu” (1931), aminteste de cativa scriitori precum V. Carianopol, 1. Gh.
Tarbescu, 1. N. Copoiu (director al revistei ,,Vraja”), cu aparitii putine sau chiar
singulare. Dan Gulea precizeaza un scriitor pe nume Mihail Sabini, care va aparea
cu un text urmuzian (Stamil in pustiu) in nr. 50 al revistei ,,unu”. Criticul observa
persistenta epigonismului in randul textelor aparute in revistele avangardiste ale
vremii. Continuatorii-epigoni ar fi si nume precum: Moldov (cu precadere prin
textul Smaie), Madda Holda (cu textul Adevdratele aventuri ale lui Tirdlird), F.
Brunea-Fox (cu texte publicate in revista ,Integral”), C. Nisipeanu, scriitor
periferic al gruparii suprarealiste.

F. Brunea-Fox si Moldov, considerati continuatori urmuzieni de cétre Ion
Pop, prezinta discursuri distincte, pe care criticul le analizeazi hermeneutic. In
cazul lui Moldov, acesta mentioneaza ca opera sa este o productie ,,urmuziana”, in
care se identificd o serie de teme preluate din textele lui Urmuz, sugeradnd lipsa
unei originalitatii: ,,Umbra paginilor bizare se intinde, dominanta, peste micile
proze ale caror eroi, Gogo Smaie, Hihd a lui Rumache, Kakarad sau Pmbzzi, pot fi
recunoscuti imediat drept urmasi directi ai personajelor din Algazy & Griimmer”?,

Cu toate acestea, consideram ca incercarile acestui scriitor de asumare a
modelului urmuzian, de perpetuare a acestuia in revistele de avangarda pentru
popularizare sugereazd nevoia de impunere a unui discurs literar nou, radical
diferit, un discurs izvorat din necesitatea depisirii unei crize a esteticului. in cazul
lui F. Brunea-Fox, discursul sau este bazat pe tehnica pastisei si pe efecte ale
comicului, cu ,,origini” in textele lui Urmuz. Se remarca, in cazul acestui scriitor,
existenta unei prelungiri a urmuzianismului, dupa cum reliefeaza Ion Pop, puternic
legat de miscarea integralista: F. Brunea-FoX ,,géasise, prin Urmuz, pe care 1l pastisa
cu dexteritate umoristicd, incda din ,,75 HP” (intr-o scurtd proza, precum
Rdazbunarea lui Papufili), puntea de legdtura spre un limbaj relativ corespondent
sensibilitatii integraliste™®,

Pe langa aceasta conexiune cu sfera integralismului, lon Pop identifica si
legaturi cu constructivismul, observatii ce pot contura o poeticd specifica
scriitorului care a asimilat multiple influente: ,,Fragmentele dintr-un volum de
proze ce trebuia sa apard sub titlul Supraamericanul, publicate de F. Brunea in
»Integral” sunt ilustrative pentru prelungirea urmuzianismului in experimentele de
coloratura constructivistda. Omul-expresie, Puk Taylor, unul dintre personaje, alaturi
de Abraham Texas, se Tnscrie de la inceput Tn tiparul lui Urmuz, prin cunoscuta
,tehnica a echivocului” si interpretarea literald a expresiei metaforice”?*.

Am evocat acesti doi scriitori, pe baza studiului lui Ion Pop, si, totodata
cateva nume de scriitori care apartin avangardei secundare. Lista este mult mai

2 Dan Gulea, Domni, tovarasi, camarazi. O evolutie a avangardei romdne, Pitesti, Paralela 45, 2007,
. 216.

B lon Pop, op. cit., p. 290.

2 |hidem, p. 158.

2 Ibidem, p. 159.
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ampla, mai ales in legaturd cu problema ,,epigonismului” urmuzian, deseori fiind
evocate nume precum: G. Ciprian, lonathan X. Uranus, F. Brunea-Fox, Madda
Holda, Grigore Cugler, V. V. Martinescu, Moldov, Mihail Sabini, Virgil
Carianopol, Ion Calugiru, Jacques G. Costin, Tascu Gheorghiu, C. Nisipeanu,
Felix Aderca etc. Desigur, fiecare scriitor trebuie analizat in mod individual: unii
au mbratisat avangardismul pentru o perioada scurta, altii au avut aparitii efemere
si s-au multumit, intr-adevar, sa scrie cateva texte identice cu cele urmuziene, insa
alti scriitori s-au dezvoltat in contexte distincte, depdsind modelul urmuzian.
Operele acestor scriitori contribuie la o largire a viziunii radical moderne asupra
literaturii.

Exista, astfel, pe langa seria scriitorilor cu aparitii singulare si cea a
scriitorilor care au scris in maniera urmuziana spre a populariza noul tip de discurs
(sau spre a se populariza), si scriitori care nu s-au afiliat miscarilor de avangarda,
respectiv cativa scriitori centrali ai modernitatii, precum M. Blecher sau Eugen
Ionescu, care sunt influentati de experimentele avangardiste, dar care nu pot fi
considerati scriitori avangardisti: ,,in afara gruparilor de avangarda constituite in
jurul revistelor [...], se situeaza, in anii *30, un numar de scriitori a caror creatie o
rasfrange, In momente si la nivele de addncime desigur diferite. Unii dintre ei pot fi
usor situati in sfera de influentd a numelor mai mult sau mai putin prestigioase ale
migcarii — cum e cazul urmuzistilor Grigore Cugler sau lonathan X. Uranus
(Marcel Romanescu), ce continud cu un anumit rafinament, seria pastiselor in care
S-a exersat, scurtd vreme, F. Brunea la ,,75 HP”, apoi Moldov si foarte modesta
Madda Holda, la ,,unu”. Altii, precum Eugen lonescu sau Max Blecher, se afld in
comunicare cu avangarda doar pe anumite suprafete ale scrisului lor, rimanand in
ultimd instantd intre frontierele unui modernism moderat in care atitudinile

extremiste se resorb, nu far a-si conserva forta vitalizanta, eliberatoare””,

4. Asimilarea, particularizarea, depisirea modelului urmuzian

Scriitorii care au urmat modelul urmuzian si care au incercat sa-l asimileze
si sd-1 particularizeze necesita o atentie mai mare, spre a fi (re)valorificati si asezati
in randul scriitorilor care fac parte din avangarda ,,istorica” romaneasca. Recurenta
»prejudecatilor” criticii ,,oficiale” referitoare la lipsa de valoare esteticd si de
originalitate a textelor reprezintd un aspect al configurarii statutului marginal al
acestor scriitori. Grigore Cugler, Madda Holda si Ionathan X. Uranus sunt scriitori
cu texte pe care le consideram ca veritabile continuatoare ale modelului Urmuz, la
nivel de viziune, dar totodatd distincte fatd de acest model, particularizat in cazul
fiecarui scriitor, sub influenta contextului extraliterar: Grigore Cugler este un
reprezentant al avangardei indepdrtate din exil, scriitor care isi asuma o
necunoastere a operei urmuziene s$i care, totusi, creeaza texte cu anumite
reverberatii urmuziene. Discursul pe care il propune, in anii ’30, este unul
particularizat, cunoscut drept apunakism. Madda Holda (Magdalena Binder), sora
lui Sasa Pana, este o scriitoare care incearca sa se afirme intr-o lume patriarhala din
spatiul roméanesc, prin cateva texte, din nou de influentd urmuziana, dar care par a

% |bidem, p. 374.
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fi extrem de actuale (apropiate postmodernitatii). In cazul acestei scriitoare, este
extrem de interesant sd observam contextul in care reprezentantele avangardei
artistice din perioada interbelica au inceput sa se afirme, rezonand cu schimbarea
statutului femeii in societatea europeand, femeia devenind, acum, scriitoare,
creatoare, autoare, artistd s.a., si nu doar o muzd a barbatului-artist sau 0 sursa de
inspiratie si de motivare a acestuia. Madda Holda va fi, astfel, integratd unui
context mai larg, n ceea ce priveste Incercarea (si reusita) de afirmare a femeilor in
sfera modernitéatii estetice. lonathan X. Uranus este un scriitor atipic prin evolutia
literarda pe care a avut-o, incepand sa scrie texte de avangardd inca din anii *20,
exprimand ideea cd nu doreste sd adere niciunei grupari, pentru ca ulterior sa
imbratiseze un neo-traditionalism ezoteric i, mai apoi, sd se converteasca la
ortodoxism si s devind preot. Acest contrast identitar pe care Uranus il expune
este frapant, reunind textele scandaloase de avangarda pe care le-a scris, de pilda,
in volumul Tn potriva veacului, dar si slujpa de preot. Scriitor cu zeci de
pseudonime, ITonathan X. Uranus prezintd un discurs complex si se poate observa
ca fiecare text din volumul anterior evocat pare a fi diferit, indepartandu-se destul
de mult de felul in care Urmuz a scris.

Discursurile critice, atat cele de dinainte de 2000, cat si cele de data mai
recentd, uziteaza de o serie de patternuri pentru a exprima influentele modelului
urmuzian asupra acestor scriitori ,,epigoni”. Diferenta intre cele doud tipuri de
discurs constd in faptul ca cele de dupa 2000 se vor preocupa de recuperarea unor
scriitori uitati, deseori caracterizati cu ajutorul materialului bibliografic critic
existent deja. Astfel, acesti scriitori considerati ,,epigoni” ai lui Urmuz vor fi plasati
in jurul ,,formulei” Urmuz, prin sintagme de tipul: duhul urmuzian (Perpessicius,
Nicolae Balota), model paradigmatic pentru discipoli-ministranti, precum V. V.
Martinescu, Moldov, Grigore Cugler, lonathan X. Uranus, care isi asuma
paradigma lui Urmuz in mod programatic, nu prin imitare (Marcel Tolcea), ecoul
lui Urmuz (M. Calinescu), umbrd urmuziand in cadrul scrierilor ,,epigonilor” — de
exemplu personajele lui F. Brunea-Fox (Icu Craciun), imitatia si emulatia Spre
recunoasterea avangardistda (M. V. Buciu), gene de spetd urmuziana, mantaua lui
Urmuz (Geo Serban), spectacolul Urmuz si urmuzizarea la infinit (Gelu lonescu),
urmuzianisme/ urmuzisme (Paul Cernat, A.C. Cofan), imitatorii lui Urmuz care
esueaza (lon Rotaru) s.a.

Alte perspective, cu preciadere dupda 2000, prezintd diferente fata de
tendinta generalad de a asocia textele scriitorilor avangardisti cu modelul Urmuz. De
pilda, in studiul Elvirei Sorohan (2004), Urmuz este considerat un model ,,inchis”,
intrucdt ,,;nu mai poate genera posteritate. De aceea Urmuz n-a avut imitatori”®,
afirmatie ce contrazice marea parte a studiilor critice, in care unii scriitori
avangardisti sunt deseori considerati imitatori urmuzieni, deci epigoni ai modelului
central.

Ovidiu Morar (2003) incearca si analizeze aceste similarititi (ecouri,
reverberatii, umbre, imitatii, emulatii, gene urmuziene, corespondente, urmuzisme

% Elvira Sorohan, Singurdtatea scriitorului, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2004,
p. 169.

122



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 26/1/2025

etc.) existente in epoca, poate chiar stabilite Intre scriitorii care nu s-au citit intre ei,
cum este, de pilda, cazul Urmuz—Cugler. Astfel, exegetul anticipeaza o discutie
legatda de viziunile comune ale avangardistilor interbelici, concretizate prin
discursuri literare similare tocmai pentru ca si dezideratele lor sunt comune: ,n
avangarda noastra interbelica s-a ajuns, inevitabil, la 0 manierd comuna de
scriiturd, ceea ce creeaza impresia suparatoare de repetitie, asadar de epuizare, in
cele din urmi a formulei™?’.

Astfel, in anii *30 se contureazi aceasta ,,formula” urmuziand, intalnita la
mai multi scriitori care nu faceau parte din ,.centrii” grupdrilor avangardiste
(Moldov, Brunea-Fox, Cugler, Tascu Gheorghiu, V. V. Martinescu), prin
remarcarea unor caracteristici comune (umorul, parodia, poetica absurdului,
categoria esteticd a grotescului, hibridizarea personajelor, dinamitarea cliseelor
s.a.).

Ce este mai interesant este cad Ovidiu Morar deceleaza posibilitatea ca unii
scriitori considerati ,,epigoni” si se detaseze de model, desi existd similitudini
initiale (fundamentate pe modelul Urmuz si Tzara), la nivelul generarii discursului
literar, anumite caracteristici comune: ,,Se pot remarca totusi [...] o serie de
trasaturi stilistice individualizante, care probeazid autenticitatea, asadar valoarea
esteticd (exista, fireste, si destule exceptii)™?.

Astfel, din punctul de vedere al lui Ovidiu Morar, la care aderdm si noi,
existenta unor similarititi, a unor ,inrudiri stilistice” nu reprezintd, mai ales in
cazul scriitorilor care s-au indepartat de modelul Urmuz, un fenomen de
epigonism, ci un fenomen de emulatie intalnit si la alti avangardisti, interesati in
primul rand nu de a-si proba cu orice pret originalitatea spre a castiga favorurile
criticii oficiale si a intra apoi in marea familie a literatorilor cu brevet, ci de a
atinge cea mai pura stare de poezie. Dorinta lor genuina era, se pare, aceea de a trai
cu adevirat poezia, nu de a o mima®, observatia lui Morar putandu-se aplica
asupra literaturii avangardiste Th general, nu doar asupra poeziei.

Problematica similaritatilor textuale este fundamentatd, mai degraba, pe
cea a similaritatilor de viziune, modelul urmuzian reprezentand o baza a operelor
avangardiste, cu o influenta covarsitoare in epoca, insa un asemenea model poate fi
depasit. Scriitorii, astfel, pornesc de la un fundament al modelului urmuzian,
moment in care critica ,,oficiald” identifica ipostaza epigonicd, preponderent in
jurul debuturilor, nsd scriitorii evolueaza, asimileaza si particularizeaza
influentele, filtrandu-le prin propria viziune.

5. Concluzie
Asadar, in urma creiondrii unor aspecte succinte ale problematicii
»epigonismului” in cadrul generatiei post-urmuziene, acesti scriitori, fie cd sunt
scriitori ,,model”, ,,sfere de influentd”, scriitori centrali ai ,,valurilor” avangardiste,
fie ca sunt scriitori ai marginii sau ,,din vecinatatea” avangardelor, adera la o stare

2 Ovidiu Morar, op. cit., p. 136.
28 |hidem.
2 |hidem, p. 148.
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de spirit, o atmosfera definitorie pentru ce a reprezentat avangarda in Romania. Nu
este necesar ca scriitorii avangardisti sd se compare cu ,,inimitabilul” model sau
chiar sa il depaseasca in originalitate, ci este necesar ca acestia sd marcheze
existenta unei continuitati de viziune. Critica literard, deseori plasdnd problematica
scriitorilor pe urmele modelului urmuzian, nu face decat si ignore o posibild
(re)valorizare a unor scriitori ,,uitati” ai avangardei romanesti. Tocmai de aceea,
este necesard o repunere in context a acestor autori periferici, ,,umbre” ale lui
Urmuz, cu precadere in studiile contemporane dedicate avangardelor literare din
spatiul roménesc.
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