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Abstract: Our study analyzes the symbolic recurrence of derivatives of sickly solitude and
madness as a fatal attribute of an entire society in A.E. Baconsky's imaginary. We identify
and analyze the continuous flow of characters with altered existences, as well as the
stubborn-obsessive similarity between the consecrated medieval ship of madmen and the
writer's immediate social neighborhoods. We are interested in the permanent symbolic
assumption of the status of wandering bard and the allegorical wandering in bridge-spaces
between virtue and vice, paradoxically - between utopian and dystopian societies.
Following the strategies of meaning specific to the ancient and medieval social that placed
the category of madness on the margins and under the marks of the pariah class, in 1494,
Sebastian Brant (1458-1521) opened the long way of the symbolic unveiling of the
archetype of the wise madman, paradoxically privileged by the very mechanisms of
deviation from the naturalness of a world with seriously damaged values. His famous
satirical poem Das Narrenschiff ad Narragoniam, written in burlesque verse, projected, in
the frame of an extremely ironic allegory against problematic historical time, an anchor
image for numerous subsequent literary-artistic parables: "The Ship of Fools". The rather
conservative vision of the moderate humanist, promoter of the principles of Protestantism,
was soon to be followed by the canonical perspectives offered by Erasmus of Rotterdam, in
1509, through Laus Stultitiae. The extensive studies devoted to the principle of madness
culminate in Michel Foucault's work, The History of Madness in the Classical Age
(Histoire de la folie a I'age classique. Folie et deraison, 1961), known and repeatedly
invoked by A.E. Baconsky and assumed as a landmark in the very outlining of the symbolic
derivatives of madness in his work. Returning to Baconsky's work, we intend, within the
boundaries of hermeneutics of identification, to pause on some eloquent sequences for the
writer's ability to semantically overload, to the limits of the parable, the two archetypal
nuclei: the madman and the "Ship of Fools".
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Tntr-un impresionant medalion literar dedicat scriitorului A.E. Baconsky,
Octavian Paler remarca, din perspectiva celui ce i-a stat in imediatele vecinatati
pentru multi ani, personalitatea enigmaticd, provocatoare si puternica a poetului
si prozatorului ce se identifica, el insusi, ca descinzand din genealogii
misterioase, predispus la o permanenta lupta cu sine si cu lumea: ,,Existau in el
doi oameni: un exilat de la miazanoapte ce-si purta printre noi chipul frumos,
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distinctia si nostalgiile heraldice, care impuneau si iritau, poate, in egala
masurd, si un meridional gata sd navdleasca pe nisipul unei arene, sd ia in mana
spada si muleta. Avea tot ce-i trebuia pentru a fi un toreador intelectual de
exceptie. Culturd, talent, virtuozitate, inteligentd, curaj, eleganta, gust al utopiei
si al gratitudinii, cultul onoarei si orgoliul de a flutura muleta cat mai aproape,
pentru ca riscul sa fie mai mare si victoria mai spectaculoasd. Suferea de boala
sacrd a entuziasmelor fard leac, de care suferd toti adevaratii toreadori, si
laudand estetica puri a coridei triia in realitate etica ei.”* Fara indoiala, destinul
si opera lui A.E. Baconsky rdman un teritoriu incifrat, dezvaluit doar epidermic
cititorului rutinat si devoalandu-si doar partial nuca dura specialistilor
hermeneuti, opera sa fiind o excelentd carte de vizitd pentru constiinta mereu
aflata la rascrucile istoriei si, simultan, ale cAmpurilor imaginarului. Calator cu
sistem, iubitor al culturii nalte, pasionat, dincolo de literatura, de critica
literara, teoria artei si filozofia culturii, pictor el Tnsusi dar si pasionat
traducator, A.E. Baconsky propune, in intregul operei sale lirice si in proza,
recuperarea simbolicd a unor arhetipuri majore, proiectate, original, in
imaginarul poetic si relansate ca marci ale unor realitdti general umane,
provocatoare si mereu ancorate 1n nuclee tematice germinative. Deloc
intamplator, dintr-o necesara invaluire in mister a propriului eu aflat, de la o
vreme, 1n disensiuni grave cu sistemul politic, Baconsky opteaza, in majoritatea
volumelor de poezie de dupa 1965, in prozele scurte din ciclul Echinoxul
nebunilor, in romanul Biserica neagra si, mai ales, in ,,falsa” memorialistica de
calatorie (Remember. Fals jurnal de calatorie), pentru reactivarea concentrica a
unor alegorii de substanta, in spatele carora sa se intrevada, abia, eul profund,
necosmetizat. Pledoariile pentru vagabondaj, rataciri in proximitatea spatiilor
alunecoase sau incerte precum tarmurile marilor, cautarea identitatii, bruiajul
solemn al constiintei apartenentei la un spatiu limitat ori non-aderarea la caduc
si inform sunt, in intreaga opera, coduri ale plasarii de sine sub regimul
eternelor interogatii, cu atat mai mult atunci cand ceva din identitatea
scriitorului imbraca formele provocatoare ale unor personaje lansate in
aventuros, pe pragul misterului.

Ne mentinem parerea formulatd in primul nostru volum amplu dedicat
operei baconskyene?: nebunia (acea la locura despre care vorbeste Unamuno,
,nebunia ca salvare de la real”) sau ritacirea de sine, Tn genere, sunt, in fond,
motivatiile alegerii traseului evenimential al personajului-matrice din prozele
Echinoxului nebunilor, actantul intrand in ghemul narativ prin liber arbitru iar
boala, ca raticire, este perceputa, prin excelenta, ca stare angoasanta, niciodata
definibild altfel la A.E. Baconsky decat sub logica internd a parabolei:
singurdtatea ca boald, lipsa de consistentd atitudinala ca boala, plafonarea,

! Octavian Paler, Viata ca o coridd, in ,,Steaua”, nr. 12, dec. 1984, p. 26.
? Diana Campan, Gdtul de lebada. Utopiile rdsturnate §i confesiunile mascate ale lui A.E.Baconsky,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003.
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abandonul de sine si supusenia neconditionatd la vidul valoric al societatii ca
maladii care degradeazd om si preajma, deopotriva. Povestirea Echinoxul
nebunilor (din ciclul de proze cu acelasi nume) este definitorie in acest sens si
reiteram opiniile lui Nicolae Manolescu privitoare la mutarea spre codurile
alegoriei si ale parabolei extinse a insusi principiului aliendrii identitare a
personajului-ancora: ,, Tipologie romantica, personajul baconskyan, un alter-ego
al autorului, exhiba un profil de «dezmostenity, de «nemernic», om fara
capatai, vagabond ce poarta in sine «un fel de tristete incertd», care resimte
irezistibila atractie neptunicd, are «lingoarea solitudinii si a uratului» si o «sete
de spatii pustii si de vanty. Trdieste sub «narcoza pustiului si a marii»,
halucindnd. In biografia sa conflueazi «mari cicluri», se incruciseaza
«neclintirea» §i «nepdsarea de moarte» a batranilor sdi, oameni din vecinatatea
muntilor, cu amintirea unui unchi, «om intunecat», a carui viata sta «sub zodie
de blestem si de taind».”*

La o lectura atenta, cititorul performant va regasi, fara doar si poate, in
oglinda, o confesiune poetica baconskyana: ,,0, fie, vor spune, o, fie-i iertare/
surdsul sumbru si melancolia/ acestui visator de miazanoapte!/ Erau unul si-
acelasi si cel care umbla/ orgolios pe bulevarde seara/ si vagabondul ratacind
umil/ Tn lumea-ndepartatelor foburguri.” (Celui inalt, din vol. Fiul risipitor,
1964). Si, in egala masura, suntem tentati sa reevaluam acordurile fine din
poemul alegoric Umbra batrdanului domn (din acelasi volum Fiul risipitor), o
marturisire tulburatoare despre donquijotism-ul sinelui revendicat dintr-o istorie
rea, cu ferme ancordri in metafora ascunsa a ,,nebunului intelept”, consacrat de
Cervantes, cu care eul baconskyan se identifica, simbolic, prin chiar proiectul
destinal personal - cel al neaderdrii la o realitate istorica, politica si socio-
culturala cu valorile grav avariate, prabusitd in fals si nonsens: ,,Umbra
batranului domn de la Mancha/ sta proiectata pe zidul odailor mele —/ umbra
batranului, bunului domn/ cu scut si cu sabie neagra.// Poate-i copacul, imi spun
uneori,/ ulmul tacut care doarme si toarce la geamuri,/ sau vreun lar ratacit ce-
mi vegheaza caminul. (...) N-a mai ramas decit umbra cu mine,/ umbra
batranului domn de la Mancha,/ umbra batranului, bunul domn/ cu scut si cu
sabie neagra.”

De la o atare confesiune lirica pana la amplele panorame distopice din
postumele poezii si ,antipoezii” reunite in Corabia lui Sebastian (1978),
coduri de semnificare.

Ne intrebam, probabil in linia multor altor exegeti: de ce aceastd
recurentd simbolicd a derivatelor solitudinii maladive si ale nebuniei ca fatal
atribut al unei intregi societati, Tn imaginarul baconskyan? De ce acest flux
continuu de personaje cu fiintari alterate, de ce aceastd incapatanat-obsesiva (51

% Nicolae Manolescu, Proza lui A.E.Baconsky, in ,,Romania literarda”, an XXIII, nr. 38, 20 sept. 1990,
p. 8.
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frumoasa!) similitudine intre consacrata corabie medievala a nebunilor si
imediatele vecinatati sociale ale scriitorului, de ce permanenta asumare
simbolicd a statutului de bard ratacitor si vagabondajul alegoric in spatiile-
punte dintre virtute si viciu, paradoxal — intre utopic si distopic?

Ne propunem, asadar, o schematicd revizitare a cadrului arhetipal de
referintd, perfect cunoscut de A.E. Baconsky (fin si inteligent cunoscator al
teoriei mentalitatilor, al istoriei artelor si al filozofiei) si validat, cu un talent
cuceritor, la nivelul imaginarului.

Urmand strategiile de semnificare specifice socialului antic si medieval
care plasa categoria nebuniei in marginal si sub marcile clasei paria, in 1494,
Sebastian Brant (1458-1521) deschidea lunga cale a devoalarii simbolice a
arhetipului nebunului intelept, paradoxal privilegiat prin chiar mecanismele
devierii de la firescul unei lumi cu valorile grav avariate, concept provocator si,
totodata, ofertant pentru cadrele artisticului. Celebrul sau poem satiric Das
Narrenschiff ad Narragoniam, scris in vers burlesc, proiecta, in rama unei
alegorii extrem de ironice la adresa timpului istoric problematic, o imagine-
nucleu pentru numeroase parabole literar-artistice ulterioare: ,,Corabia
nebunilor”, cea incarcata cu peste 100 de reprezentanti ai diferitelor categorii de
alienati stigmatizati in epoca (de la cei cu mintile real ratacite, pana la bufoni,
mascaricii regilor, personaje cu diformitati trupesti si, nu in cele din urma, cei
lipsiti de credinta in Dumnezeu, considerati ei ingisi a avea minti ratacite),
fiecare desemnand, prin conduita lui, un viciu social si uman care se cerea
grabnic corectat, corabia fiind, fatalmente, tutelatd de un malefic personaj-
masca (Sfantul Grobian), care 1i va conduce pe toti spre deriva si abandon, nava
neajungand niciodata pe ,pamantul fagaduintei”’, Narragonia. Ca un
avertisment strategic, in chiar cuvantul Tnainte al poemului Sebastian Brant
marturisea ca scrierea sa este ,,intru folos si povatuire de bine, intru indemnarea si
incurajarea intelepciunii, judecatii sanatoase si a bunelor moravuri, asijderea intru
dezradacinarea prostiei, orbiei si prejudecatilor prostesti, intru indreptarea neamului
omenesc - cu deosebitd osardie, straduinta si zel a fost compusa aceasta carte la
Basel de citre Sebastian Brant, doctor in ambele drepturi.””* Si, deloc intamplator,
Michel Foucault avea sa sesizeze ca ,,Spre sfarsitul poemului lui Brant, un intreg
capitol este consacrat temei apocaliptice a Anticristului: o imensa furtuna duce
corabia nebunilor Tntr-o cursa smintit care se identifici cu sfarsitul lumilor”®.

Viziunea mai degraba conservatoare a umanistului moderat, promotor al
principiilor protestantismului, avea sa fie urmata, la scurta vreme, de
perspectivele canonice oferite de catre Erasmus din Rotterdam, in 1509, prin
Laus Stultitiae. Probabil din imperativul accentudrii atentiei acordate in

* Sebastian Brant, Corabia nebunilor. Editie ingrijiti de Eleonora Pascu, Timisoara, Editura
Excelsior, [s.a.].

® Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasicd, traducere din francezd de Mircea Vasilescu,
Editia a doua, Humanitas, 2005, p. 30.
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societate categoriilor marginale, dar si din evidenta intentie de a provoca
imaginarul cititorilor din epoca, Erasmus proiecta un studiu alegoric, la rAndul
lui, dar, de aceasta data, din perspectiva actantului care, Tn mod simbolic,
experimenteaza in situ paradigma Prostiei, erijandu-se intr-un personaj-fanion
predispus la un amplu (si strategic) monolog confesiv, intesat, fireste, de aluzii,
ironii mascate, viziuni exacerbate asupra consistentei pozitive (de nu cumva
chiar privilegiate!) a nebuniei: ,,Sa nu asteptati cumva sa ma definesc ori sa-mi
descriu partile componente, dupa obiceiul retorilor. Nimic mai alaturi cu calea.
Sa ma definesc ar insemna sa ma fixez intre anumite hotare, ori puterea mea
este nemarginitd. S& ma impart ar Tnsemna sa fac osebiri intre ofrandele ce mi
se aduc, ori eu sunt la fel de veneratd peste tot. Si la urma urmei ce rost ar avea
sd md chinui a va iInfatisa, printr-o definitie, copia mea ideald, ce nu mi-ar
semana mai mult decat propria-mi umbrd, de vreme ce aveti in fata ochilor
chiar originalul? Dupd cum vedeti, eu sunt acea adevaratd impartitoare de
bunuri, acea Prostie cireia latinii 1i zic Stultitia iar grecii Moria.”® Mai mult,
avertismentul lui Erasmus suna provocator si atunci cand schita ancadramentele
mito-simbolice si istorice ale Prostiei/Nebuniei: ,,Spune-se despre mine ce s-0
spune (doar stiu cum este ponegrita ceas de ceas Prostia chiar de catre prostii
cei mai mari), totusi numai eu impart bucurie zeilor si oamenilor. Oare nu s-au
luminat de o neobisnuita si stragnica veselie chipurile tuturor de indata ce m-am
infatisat acestei numeroase adunari si m-am pus pe vorbit? Nu vi s-au descretit
numaidecat fruntile? Si hohotele de ras ce au izbucnit peste tot nu au vestit oare
instapanirea unei nepretuite veselii in inimile voastre si desfatarea pe ¢ are v-0
oferea prezenta mea? De va privesc acum, imi pare ca ii vad pe zeii lui Homer
toropiti de nectar si nepenthe, pe cand mai adineauri imi erati posomorati si
framantati de griji, de parca abia ati fi iesit din pestera lui Trofoniu. Dupa cum
astrul stralucitor al zilei cu razele sale dintdi alungd intunericul, sau dupa cum
primavara cu blandul ei zefir schimba cu totul fata pamantului dupa o iarna
haina, totul se invesmanteaza in culori vii iar natura reintinerita ne zambeste cu
drag, la fel prezenta mea v-a inseninat dintr-o data chipurile. Ceea ce marii
oratori de-abia sunt in stare sd obtind prin nesfarsite si indelung studiate
discursuri, eu am reusit Intr-o clipitd: doar ce m-ati zarit si grijile v-au parasit.””’

Amplele studii consacrate principiului nebuniei culmineaza, credem noi,
cu lucrarea lui Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasica (Histoire de
la folie a I'age classique. Folie et deraison, 1961), cunoscuta si in repetate
randuri invocata de catre A.E. Baconsky si, fara indoiala, asumata ca reper in
chiar conturarea derivatelor simbolice ale nebuniei in intreaga opera
baconskyand. Retinem, in contextul lucrarii de fata, cateva dintre asertiunile
critice ale lui Michel Foucault privitoare la metafora extinsa a ,,Corabiei

® Erasmus din Rotterdam, Elogiul nebuniei sau discurs spre lauda prostiei, traducere de Robert
Adam, Editura Antet, 1995, p. 11.
" Ibidem, p. 7-8.
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nebunilor”, simbol matricial, dupa cum vom incerca sa demonstram, deopotriva
in poezia si in proza lui A.E. Baconsky. Astfel, Foucault remarca faptul ca ,,Un
nou obiect 1si face aparitia in peisajul imaginar al Renasterii; in curand va
ocupa un loc privilegiat; este Corabia nebunilor, o stranie corabie beata care
trece de-a lungul linistitelor fluvii ale Renaniei si al canalelor flamande.
Narrenschiff, desigur, este o compozitie literara, Imprumutata fara indoiala din
vechiul ciclu al Argonautilor, care recapatase de curand viata si tinerete printre
marile teme mitice, $i careia tocmai i se daduse un chip institutional in statele
Burgundiei. Este moda compunerii acestor corabii, al caror echipaj de eroi
imaginari, de modele etice sau de tipuri sociale se imbarca pentru o mare
calatorie simbolica in care sd dobandeasca, dacd nu avere, atunci macar
imaginea destinului sau a adevarului lor. (...) Dar dintre toate aceste
ambarcatiuni romanesti sau satirice, Narrenschiff este singura care a avut o
existenta reald, cici au existat, intr-adevar, asemenea corabii care isi duceau de
la un oras la altul smintita Tncarcatura. Nebunii aveau atunci o existentd usor
ratacitoare. Din orase erau alungati cu dragd inimd; erau lasati sd fugd pe
campuri indepdrtate, atunci cand nu erau incredintati unor grupuri de negustori
sau de pelerini. Obiceiul era frecvent mai ales in Germania; la Nirnberg, in
prima jumatate a secolului al XV-lea, fusese inregistratd prezenta a 62 de
nebuni; 31 au fost alungati; pentru urmatorii 50 de ani, existd urmele altor 21 de
plecari fortate; si incd nu e vorba decat de nebunii retinufi de autoritatile
municipale. Se intdmpla adesea sa fie incredintati unor barcagii: la Frankfurt, Tn
1399, niste marinari sunt insarcinati si debaraseze orasul de un nebun care se
plimba gol; in primii ani ai secolului al XV-lea, un nebun criminal este trimis n
acelagi mod la Mainz. Uneori matelotii aruncd pe tarm, mai repede decat
promisesera, acesti pasageri incomozi; dovada - fierarul din Frankfurt de doua
ori plecat si de doud ori revenit, Tnainte de a fi dus definitiv la Kreuznach. De
multe ori trebuie sa fi vizut orasele Europei navele cu nebuni acostind.”® Mai
mult, Foucault, mutand strategia hermeneutica spre validarea simbolisticii de
profunzime, era de parere ca ,,Sunt tot atdtea semne ca plecarea nebunilor se
inscria printre alte exiluri rituale. Intelegem acum mai bine ciudata incarcatura
suplimentara care afecteaza navigatia nebunilor si 1i confera, fara indoiala,
prestigiul. Pe de o parte, nu trebuie sa reducem importanta unei eficacitafi
practice incontestabile; a incredinta nebunul marinarilor inseamna a evita ca el
sd hoinareasca la infinit sub zidurile orasului, inseamna a te asigura ca va merge
departe si a-1 face prizonier al propriei plecari. Dar la toate acestea, apa adauga
masa obscura a propriilor sale valori; il duce cu ea si, mai mult, 1l purifica; si
apoi navigatia lasa omul in voia soartei; acolo fiecare este incredintat propriului
destin, orice imbarcare este, virtualmente, ultima. Nebunul pleaca spre lumea
cealaltd in luntrea sa nebund; si din lumea cealaltd vine atunci cand debarca.

8 Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasica, traducere din franceza de Mircea Vasilescu,
Editia a doua, Humanitas, 2005, p. 12-13.
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Aceasta navigatie a nebunului este in acelasi timp o despartire riguroasa si
absoluta Trecere. Ea nu face, intr-un sens, decat sa dezvolte, de-a lungul unei
intregi geografii pe jumadtate reale, pe jumatate imaginare, situatia liminara a
nebunului in orizontul preocupdrii omului medieval - situatie simbolicd si
totodatd realizata prin privilegiul acordat nebunului de a fi inchis la portile
orasului: excluderea trebuie sa-1 ingradeascd; daca nu poate si nu trebuie sa aiba
altd inchisoare decat pragul insusi, este retinut in locul de trecere. Este pus in
interiorul exteriorului, si invers. Postura cat se poate de simbolica, pe care o va
pastra pana in zilele noastre, dacd admitem céd ceea ce altddata era fortareatd
vizibila a ordinii a devenit acum castel al constiintei noastre. (...) El este
Trecatorul prin excelenta, adica prizonierul trecerii. Si nu se stie n ce tard va
acosta, asa cum nu se stie, daca se fixeaza undeva, din ce tard vine. El nu-si are
adevarul si patria decat in aceasta intindere neroditoare dintre doua tari care nu
pot si-i apartina.””

Pe de alta parte, cunoscuta fiind pasiunea lui A.E. Baconsky pentru
istoria artelor si, Tn mod special, pentru picturd si gravura, suntem indreptatiti sa
credem ca, In Indelungatele-i peregrindri prin muzeele lumii, a fost fascinat de
proiectia metaforicdA a Nebuniei si, in special, a ,,Corabiei nebunilor” in
lucrarile lui Bosch, Brueghel sau Durer (dovada stand, desigur, excelentele
pagini din ,,falsul” jurnal de calatorie, Remember).

Reintorcandu-ne la opera baconskyand, intentionam, n cele ce urmeaza,
in cadrele permisive ale hermeneuticii de identificare, cateva popasuri asupra
unor secvente elocvente pentru capacitatea scriitorului de a supraincarca
semantic, pand in granitele parabolei, cele doua nuclee arhetipale: nebunul /
nebunia si ,,Corabia nebunilor”.

Scriam, ntr-un alt loc, ca in povestirea Echinoxul nebunilor, actorii si
cantaretii, ipostaze metempsihotice ale protagonistului (persona;j fara-de-nume,
ca majoritatea actantilor din prozele baconskyene), nu sunt decét alter ego-uri
ale constiintei prozatorului insusi. Numai aparent, la o lecturd superficiala,
proza se situeaza in marginile miraculosului si ale neofantasticului, proiectate
fiind cateva categorii antagonice de personaje (actori ambulanti, cantareti
spasmotici) care performeaza, dimpreund cu protagonistul povestirii, ritualul
unui fratricid anuntat de un intelept profetic. In miezul ei, povestirea ni se
dezvaluie, insa, ca o parabold extinsa: conflictul este strict unul interior, al
constiintei, al sinelui profund al unui singur personaj, lesne identificabil ca
proiectie a individului cu mintile ratacite, dezvoltand, in propria-i imaginatie,
identitati multiple, ori, cel putin, proiectii ale fiintei rupte de contextele reale si
stramutandu-si trairile intr-o lume iluzorie, pur imaginatd in interiorul sinelui
aventuros: o ipostaziere derivata, in cheie ingenioasd, din donquijotismul
primar. De altfel, intreaga actiune este fals plasabila intr-un spatiu-timp
determinabile, la fel cum planul actantial este fals proiectat si gestionat in

° Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasica, ed. cit., p. 15-16.
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fatalitatea unei crime ca oricare alta. Lumea baconskyana, prin excelenta, este
una pe dos, degustatoare de absurd si generatoare de angoase, asa incat
initierea se reduce la invatarea acceptarii conventiilor ei. O confesiune-definitie
a personajului este elocventd in acest sens si seamana izbitor cu repetatele
incercari ale eului baconskyan de a-si gasi o definitie (temd recurentd
deopotriva in poezie si In prozd): ,,Mi se parea mereu cd am inviat dintr-0
moarte pe care demult, cu secole in urmad, o cantasera barzii raticitori si ca port
in mine sufletul mare si nemarginit al unor neamuri trecute unul in altul,
metamorfozate in succesiunea anilor si in ritmul capricios al unor cicluri
incheiate Tntotdeauna inainte de timp. Identitatea mi se pierdea risipita In mii, in
sute de mii de oameni, imi apdreau amintirile unor fapte pe care nu le trdisem
niciodata, ale unor tinuturi ce nu mai erau ale mele, si toate se invalmaseau In
mine, tulburandu-ma, traumatizandu-mi spiritul si desfigurandu-1."%

La putin timp dupd aparitia volumului Echinoxul nebunilor, criticul
George Munteanu intuia, deja, codurile mai adanci de semnificare, notand exact
linia de simboluri pentru care optam in studiul de fata: ,latd de ce, scrutdnd
lucrurile la un nivel al profunzimilor, ne mai raméane s observam ca doua
mituri fundamentale pentru semnificatia conditiei umane au fuzionat - n
substanta acestei exceptionale carti, conferindu-i un vast orizont filozofic. Unul
e mitul lui Sisif, mitul existentei resimtite ca un destin, ca un fatum ipostaziat
prin toate vicisitudinile ei. Celdlalt e mitul lui Don Quijote, al himerelor spre
urmdrirea carora viata il impinge pe om in chiar virtutea perpetuitatii ei:
simtind teribila stanca a existentei, cum ar suferi Sisiful uman s-o impinga prin
tot felul de vicisitudini spre o intrezarita implinire, dacd dincolo de statura lui
tragica nu s-ar profila umbra sublima (fie si prin absurditatea gesticulatiei sale
temerare) a lui Don Quijote? A fi operat jonctiunea celor doud mituri,
luminandu-le Tnrudirile latente nu printr-o deliberare sterild, ci prin forta
viziunii existentiale, va ramane unul din titlurile de glorie ale Echinoxului. (...)
Impletind inextricabil in filigranul ei nostalgia si dezgustul, elanurile si
aleanurile, patima si elevatia, grotescul suav si fantasticul negru, Echinoxul
nebunilor este o carte neobisnuit de bine scrisa.”*

Aceasta dubla fundamentare a nebuniei si a travaliului situarii intr-o lume
desacralizata ni se pare exemplar stilizatd in proza baconskyana. Protagonistul
se dezvdluie autocontemplandu-se poliedric, prin lungi si semnificative
secvente introspective, purtatoare de taina si, simultan, ostentativ derutante:
,Derutatd, memoria rdmanea captiva unui imens osuar, a unui labirint plin de
cranii odihnite pe tibii Incrucisate, asemenea cainilor care dorm cu capul pe
labele dinainte. Toti erau morti, toti trebuia sd fi murit de mult, toti ratdceau de-
a valma Tntr-o tara in care poate cd numai mie-mi fusese scris sa nu ma mai pot

10 A E. Baconsky, Scrieri. II. Proze (Echinoxul nebunilor si alte povestiri), Cartea Roméneasci, 1990,
p. 99.
1 George Munteanu, Existentd si mit, in ,,Contemporanul”, nr. 38, 1967, p. 3.
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intoarce.”? lar cronotopul-matci, anume proiectat pentru a gizdui uciderea in
constiintd a sinelui incapabil sd se adapteze la nevrozele lumii, este predispus
mirajului specific iesirii din logic: ,,Noaptea echinoxului se apropia. (...) lar stepa
din miazanoapte era vadul uratului si al spaimei; vegetatia ei ravasitd de vant lua
infatisarea unei armate barbare cu lanci si cu sdgeti care suierau, cu piei de
animale, cu ochi pustii si cu taisuri insangerate. Numai nebunii si fiarele s-ar fi
incumetat si o infrunte.”*® ldentificim, asadar, un personaj-semn, marcat de
alienare, dedublat si chiar fragmentat in sase categorii de identitati misterioase (trei
actori si trei cantareti), cu totii amprentati, in cadrele povestirii, de stigmatul
carnavalescului, al gesturilor apotropaice si al ritualului ce insoteste, in toate
traditiile, jocul cu sine si cu lumea al nebunului. Suspendarea constiintei ntre
codurile de perceptie si de semnificare, debusolarea, extragerea fiintei din
genealogic si evolutiv, preferinta pentru dedublare si identificarea fals avatarica —
asa cum isi creioneazd Baconsky personajul —, toate acestea sunt de naturd sa
complice, intentionat, orizontul de receptare si sd smulga cititorul din rutina lecturii
lenese. Eul multiplu, contorsionat si decazut in echivoc, este proiectat ca instantd
autoreferentiald alegorizatd major: ,,Fratii, mi-am zis. Ei trebuie sa fie cei despre
care imi pomenea scrisoarea batranului servitor. (Vorbeau o limba pe care o
invatasem in copilarie, candva, si n-0 mai auzisem demult, o limba moarta, o limba
a secolelor legendare, intrate in ceata. (...) Multe din cuvintele lor imi rdimaneau
neintelese, le uitasem sensul, sau poate nu-1 stiusem niciodatd. Am tresarit doar
cand au pomenit numele meu. Ceea ce m-a facut sa ma infior era faptul ca rostisera
numele meu cel nestiut de nimenea 1n oras, numele adevarat, pe care-1 purtasera
inaintasii mei. Eu insumi il uitasem demult, de cand, sub zodia impusa de raspantia
marilor cicluri ce se Incrucisau in biografia mea, ma lepadasem de tot ce putea sa-
mi aduca aminte de mine. De unde sa-1 fi stiut ei?”**.

Doar ca, in proza baconskyana, constiinta alienatd pierde pe drum calitatea
intelepciunii, personajul erijdndu-se in ucigas al propriei identitati incerte,
multiplicate in chipuri specifice, migrand intre mutismul cu talc, pedepsitor, si
gesturile colosale, aparitiile spectaculoase si ludicul bufon: ,,Par a fi trei, ma gandii.
Peste cateva zile, unul va fi poate fara suflare. Cand i-am ajuns, se adunasera. Toti
purtau haine albe si semadnau intre ei. Zadarnic incercai sa-l identific pe cel mai in
varsta; nici unul nu parea mai in varsta decat ceilalti. Stateau asezati pe lespezile de
piatra ale cheiului si ma priveau fix, cu ochii lor ciudat de mari si fara culoare, iar
vantul, miscandu-le pletele si fluturdndu-le violent, le dadea aerul unor meduze
mitologice. Mutismul si stupoarea reciproca au durat citeva clipe, si apoi, intrand
in vorba, incercai sa le sugerez nelinistea mea in legaturd cu scrisoarea primita si
cu toate cele ce aveau si se intimple in aceste zile din preajma echinoxului. Drept
raspuns, isi luare chitarele, pe care le tineau la spate, si sdrind in picioare Incepura
sd cante o melodie cu ritm Indracit, scotand din cand in cand strigite asemandtoare
celor auzite de mine Tnainte. (...) Ridicau chitarele-n sus, faceau piruete, se indoiau,

12 AE. Baconsky, Scrieri. I1. Proze (Echinoxul nebunilor si alte povestiri), ed. cit, p. 94.
3 Ibidem, p. 98.
 Ibidem, p. 97.
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se frangeau, ritméandu-si cantecul cu miscari elastice — zvelti, inalti, mladiosi, ca
niste enormi greieri albi, innebuniti de furtuni si de soare.”* Cu totii sunt, de fapt,
ipostazieri ale uneia si aceleiasi constiinte individuale alterate. lar spre finalul
povestirii, Baconsky propune o si mai severa derutd, semdnind, in esentd, cu
nlovitura de teatru” specificd, printre altele, pieselor cu personaje alunecate la
marginile firescului: protagonistul se descopera pe sine, kafkian, sfidand legile
absurdului, ca fiind deopotriva victima si calau, intr-0 stranie proiectare conclusiva
a ceea ce Hegel numea nebunia prezumtiei: ,Intrucat constiinta-de-sine enunti
acest moment al decadentei ei constiente, ca rezultat al experientei sale, ea se arata
ca fiind aceastd invertire interioard a ei insesi, ca nebunia constiintei, pentru care
esenta ei este nemijlocit non-esenta, realitatea ei nemijlocit nerealitate. Nebunia nu
poate fi inteleasd in felul cd in genere ceva lipsit de esentd ar fi considerat ca
esential, ceva nereal ca real, in sensul ca ceea ce ar fi esential si real pentru unul nu
ar fi pentru celalalt si ca constiinta realitdtii si a nerealitatii sau a esentialului si
neesentialului ar cidea una in afara alteia.”’®. Cum, altfel, am putea identifica
personajul baconskyan la sfarsit de cale: ,,Intr-o dupa-amiazi, plimbandu-ma pe
plaja din afara orasului, priveam cateva barci de pescari apropiindu-se de tirm.
Aduceau navoadele. Cand le-au tras pe nisip si le-au scuturat, o datd cu gramezile
argintii de pesti a iesit la iveald cadavrul unui barbat infasurat intr-o pelerind
bogatd. Ochii mi s-au fixat, larg deschisi, asupra chipului sdu, pe care se
descompuneau trasaturi ce seminasera cu ale mele. (...) Unul dintre ei i-a smuls din
spate cutitul, ce statea infipt adanc, si 1-a aruncat pe nisipul plajei, aproape de mine.
(...) Privirea imi cdzu pe nisip, unde zicea pumnalul aruncat de pescar. Il ridicai si,
ca prin vis, recunoscui manerul de fildes incrustat cu argint. Era al meu.”
Singuratatea stigmatizanta si conditia personajului damnat sunt doar doua
dintre determinarile semnificative ale textului baconskyan. Initierea in cdadere, In
ratare, ca si experimentarea conditiei solitare a strainului care nu reuseste sa
patrundd dogma unei patrii de imprumut, se completeazd cu un sens subteran,
incifrat in fiecare nivel al discursului: initierea in formele mortii ritualice,
cunoasterea ipostazelor mortificarii-in-viatd, asa cum le intemeiaza destinul plasat
la periferia normalitatii si a sacrului. Cautarea si descoperirea strainului din
interiorul propriei fiintei presupune parcurgerea traseului labirintului launtric si
trecerea probelor clasice ale gasirii si numirii entitatii din spatele mastilor.
Perspectiva este reluati si in alte povestiri din ciclul Echinoxul nebunilor. Tn
povestirea Farul, spre exemplu, avand un protagonist-caz, adus in adus in spatiul
misterului de ,,0 nebunie sau o boald ciudata”, schimnicului Apolinarie i se
atageazd, pe langd atributul nebuniei, si acela al vagabondajului, dar si mirajul
blestemului, rod al nesitudrii intr-o determinare clara a fiintei mundane®®. Totusi, ca

% Ibidem, pp. 95-96.

16 G.W.F. Hegel, Fenomenologia spiritului. Traducere de Virgil Bogdan, Bucuresti, Editura IRI, 2000
(cap. Legea inimii i nebunia prezumtiei), p. 218-219.

7 A.E. Baconsky, Scrieri. I1. Proze (Echinoxul nebunilor si alte povestiri), ed. cit, pp. 100-101.

18 Pe larg despre aceastd povestire, in vol. nostru: Gatul de lebadd. Utopiile rdsturnate si confesiunile
mascate ale lui A.E.Baconsky, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003
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reminiscente ale starii sale arhetipale, el detine adevaruri calauzitoare, favorabile
protagonistului dar, datd fiind ratacirea mintii, jocul sdu nu mai e credibil, i se
contestd statutul potential de nebun infelept (,,Cuviosul Apolinarie, schimnicul
vagabond, spunea cd moartea nu-ti poate veni de la cele straine de sufletul tau, ci
numai prin dragoste sau ura i{i va fi data. (...) Atat spunea cuviosul gi isi ldsa vorba
neispravitd intotdeauna. Dar mintea 1i era tulbure si nimenea afara de paznicul
farului n-ar fi pus pret pe cuvintele lui.”™).

Schimband registrul creatiei baconskyene, poemele Cadavrelor n vid
(1969), ca si poeziile si antipoeziile publicate, dupa disparitia tragicd a poetului, in
ciclul Corabia lui Sebastian (1978), ni se par a fi rezultatul al unor severe decantari
etice si estetice prealabile: protejat de ipostaza de contemplator neutru pe care $i-0
asumd, poetul are puterca de a atentiona, metaforic, dar sarcastic, asupra
dimensiunilor apocaliptice ale falsei utopii pe care o reprezentau, simultan, dar
fiecare Tn felul ei, societatea totalitara, puternic ideologizata si, respectiv, proiectata
societate consumistd pe care Baconsky avusese, deja, posibilitatea de a o
intrevedea si de a o accesa, chiar, in numeroasele sale trasee occidentale.
Abendland-ul (corespondent amar-ironic al Narragoniei) este, in imaginarul
baconskyan, un corpus leviathanic straniu, cu atribute definitorii pentru
decreptitudinea umanitatii, cetate-surogat, antiutopicd, manipulatd dupa legile
declinului care macina geniile, ca si masele, lucrurile, ca si reflexul lor in economia
existentialului; efemeritatea nu mai sperie, s-a facut trecerea spre pseudo-modele,
dincolo de care perspectivele devin ele insele utopii: ,,dans al cetatilor, crepuscul
rosu, abend— / land... agonia ticdlositelor neamuri sufocate in aur / i purpura
veche... mercenarul strein caldreste seara pe / colinele solitare / visand jaf si
incendii — destul voua! Cuvintele-pesti, / moarte pe ape / albe, meduzele infesteaza
istoria...animale i pasari de / prada pe / steaguri se schimba in hiene si corbi”.
Labirintul leviathanic al Abendland-ului este — asa cum remarca Mihail Petroveanu
— rezultatul spectacolului decadentei istorice: ,,Postura tipica a decadentei, setea de
voluptati, de opulentd si fast, acuza o frenezie vicioasa, oarba, nepasatoare la
consecintele inevitabil funeste. Pletora de bunuri si obiecte de lux, revarsarea de
metal si aur, consumul de vesminte, de ingrediente artificiale, acopera goliciunea
internd a insului, vidul moral ca un drapaj teatral, oranduit de o vointa regizorala,
perfida, maligna, care nu e alta decat destinul oricarui sfarsit de epoca, de clasa, de
imperiu”zo. Plasand, metaforic, secventele volumului sub semnul ,,mesajelor de
dincolo de Styx”, Horia Badescu precizeaza, intr-un articol din 1978: ,,Cartea lui
(Baconsky, n.n.) este un mesaj patetic pentru lumea Occidentului prin care a trecut,
pe care a cunoscut-o si ale carei maladii nu l-au lasat indiferent. Un mesaj al
demnitdtii umane contrariate de agresiunea filistinismului §i prostiei satule.
Baconsky face radiografia poetica, dar nu mai putin precisa, a societatii de consum,
a unei civilizatii a pantecului plin, a nebuniilor iscate din prea mult.”*

1 Ibidem, p. 11.
2 Mihail Petroveanu, Traiectorii lirice, Bucuresti, Edit. Cartea Roméneascd, 1974, p. 203.
2 Horia Badescu, Mesaje de dincolo de Styx, in ,, Tribuna”, XXII, nr. 52, 28 dec. 1978, p. 5.
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La aparitia volumului Corabia lui Sebastian, Aurel Gurghianu puncta
discrepanta dintre expectatiile poetului si revelatia angoasanta a lipsei de sens: ,,Sa
nu ne miram ca-l vedem azi pe A.E. Baconsky in cartea recent aparuta (...) in
postura singuratecului pedepsitor, aruncand priviri glaciale unei lumi deturnate,
clamandu-i declinul intr-un amurg marcat de false revolte si anxietati. Traieste in
vremea profetilor neurastenici, exilati de probleme sociale insolubile, esuand in
pustiu si zadarnicie. Pe undeva, spectacolul e grotesc, iar poetul — cucerit de marea
si vechea artd a maestrilor de totdeauna, comentata in atdtea memorabile pagini din
Remember — nu poate privi in liniste comedia ei, minatd de tragism in acelasi
timp™?. Subtil, pe ultima copertd a editiei princeps®, editorul ficea urmitoarea
precizare: ,,Corabia lui Sebastian, alcdtuitd din alternarea poeziei cu proza
fost A.E. Baconsky. Titlul cartii trimite gandul inapoi, la Sebastian Brant, gravorul
care, inchipuind candva o Corabie a nebunilor, a spus povestea pacatelor capitale
si @ multor, nenumarate rataciri omenesti. Ca si cum s-ar fi imbarcat pe o astfel de
nava, poetul tine cu strictete jurnalul de bord al trecerii sale printr-un peisaj
devastat de toate contradictiile si tenebrele care agitd societatea de consum a
veacului nostru: o experientda posibila numai prin mijlocirea unei increderi
neclintite in puterea ratiunii.”

Tocmai pe acest ax al parabolei ne propunem si noi sa identificim proiectiile
,,Corabiei nebunilor” ca topos recurent, chiar sublimat in ultimul volum al lui A.E.
Baconsky, Corabia lui Sebastian — poezii si antipoezii (1978).

Pentru Baconsky, Occidentul-iluzie, provocator si nu tocmai reconfortant, isi
revendica statutul de cronotop problematic, pe cat de greu de accesat pentru
traitorul intr-o Romanie comunista, pe atat de tulburdtor pentru cel ce reuseste sa-I
patrunda si sa-i descopere miezul. Eul baconskyan, hiperlucid, tentat sa ramana
mereu fidel genealogiei sale si ancorat ferm in virtutile traditionale ale romanului
autentic, va suprapune principiului dorintei si sperantei calatorului dez-limitat
oferta de experientd a acestui spatiu in care intra, de la bun inceput, asumandu-si 0
anume conditie de paria, la bordul unui Occident-nava care pluteste intr-o deriva a
valorilor: ,,Am intrat pe sub pamant in Berlinul de Vest. Galerii sinuoase, tuneluri
iluminate violent si borne vii ambulante m-au condus pe puntea superbei corabii. E
noapte. Cred ca m-a si asteptat cineva. Nu stiu daca era om sau era un principiu al
ospitalitatii. Am o odaie la un hotel posomorat. Sunt singur. Mobilele mari si vechi
tac neprietenoase. Plec sd colind orasul. Am devenit unul din personajele lui
Sebastian Brant. inca n-am vazut vasul pe care voi pluti multa vreme.”** Societatea
acestei nave extinse este ea Insdsi o proiectie distopicd, in cheie moderna, a
,Corabiei nebunilor” imaginate de Sebastian Brant, asa incat polimorfismul

2 Aurel Gurghianu, Ultimul mesaj: Corabia lui Sebastian de A.E.Baconsky, in ,,Tribuna”, XXII, nr.
52, 28 dec. 1978, p. 4.

2 A E.Baconsky, Corabia lui Sebastian — poezii si antipoezii, Cartea Romaneasca, 1978.

24 A E. Baconsky, Corabia lui Sebastian. Poezii si antipoezii (1978) in vol. A.E.Baconsky, Scrieri, I.
Poezii. Editie ingrijita, note, cronologie si bibliografie de Pavel Tugui. Studiu introductiv de Mircea
Martin, Cartea Roméneasca, 1990, p. 356.
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preajmei, lipsa reperelor clare, plonjonul in absurd si neordnduiald, mutarea
realului spre spectacolul paradoxal al mutilarii constiintei, ratarea si contrafacerea
identitatii determind reactii specifice ,,tangajului” si unui nefiresc ,,rdu de mare”,
generat tocmai de lipsa elementard de echilibru: ,,Calugarii budisti sunt tineri
americani din Oklahoma. Si cei doi fosti politisti germani de curand convertiti. Cu
tigrul lor impaiat. Un pigmeu foarte brun ma opreste confundandu-ma cu altcineva.
Dupa colt e hotelul, imi spune. Cea din fata vitrinei are ochii fosforescenti ca
pisicile. (...) Cand deodati vad pe un ecran chipul meu risturnat. in timp ce alaturi
sbiard Bob Dylan. Nu. Nu ¢ el. E un produs nou. Senzatie de tangaj. Dar eu nu
cunosc raul de mare. Plutirea imi place si ma exalta. Trebuie sa-mi caut o eleganta
cabind. Trebui sa Invag a utiliza toate dispozitivele acestei fantastice instalatii de
trait care-mi excita energiile neconsumate. Trebuie sa-mi tin cu sfintenie jurnalul
de bord. Chiar daci nu va fi citit niciodati.”® Mai mult, sunt recurente, n
succesiunea de poeme si antipoeme, senzatia de dezordine si de lipsa de stabilitate,
dansul lasciv-fantomatic, carnavalesc, al actantilor care populeaza Occidentul-
corabie, deriva interioard, mutarea autenticului spre surogat si Kitsch, abandonul
sub zodia falselor valori care, la nivel epidermic, lasd impresia de buna vietuire si
de opulentd — toate acestea amintind, fireste, Intreaga atmosferd a societatii
nebunilor medievali imaginati de Sebastian Brant, in aparentul lor drum catre
Paradisul pierdut. Cateva secvente din poemele baconskyene ni se par elocvente in
acest sens: ,,Dans al formelor alungite, dans de cdini / dans de cuvinte streine, dans
de moravuri — / manechinele limfatice promit fericiri tuturor / celor ce-nvata dansul
si 1n vitrine se-neaca / piticii veniti din Levant — nu mai avem / decét aur, nu mai
avem fier, nu mai avem pamant — / apd, jur imprejur apa, totul rotund, / totul se-
nvarte, danseaza, danseaza, danseaza, / toate devin rotunde din cauza dansului /
capete smulse de pe umeri sboara prinzandu-se / pe alti umeri, nimeni nu mai stie
al cui / e capul pe care il poartd, nimenea / nu mai priveste cdutind tarmul
fagaduit... / (...) Si totusi plutim inainte / cu toate panzele-n vant — nici un soarece
/ n-a parasit vasul. Noaptea o-ntimpinam / cu o muzica alba, muzicd de ospiciu, de
var, / cu toate ca plangerile ce se aud uneori / transpar cu pete rosii de rugina si
fratii / nu se mai stiu intre ei. Am uitat / calendarele, ceasul si stelei polare / i-am
schimbat masca. (...)"%; ,,Si totusi plutim inainte cu toate panzele-n vant, / zile-
ncordate, nopti cu trend de fosfor, / desdvarsirea noastra o simt pasarile de prada /
ce ne urmeaza mereu i cainii cu ochi de sticld — / nu mai simtim tangajul desi o
usoara-ameteala / ramane, nu mai sim{im nevoia popasului — / totul se-nchide,
iubirile, prieteniile, moartea / toate au jur imprejur ziduri de apa / ghiare acvatice,
lanturi acvatice care ne strang / dand fiecarui dans un ritm extatic (...) / totul
devine o larma confuza / un vacarm dureros si cersetorii platiti sa cante / la balciuri
deplang neputinta cuvintelor. / Am avut odinioara... nu, nu mai stim ce-am avut /
caci nu ne lipseste nimic, nu mai vrem sd ajungem / nu mai vrem decét drumul,

% |hidem, p. 356.
% |hidem, p. 357-358.
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drum fard drum, / tarm fard tarm caci unicul / tarm catre care plutim e corabia
noastra.”’

Nu ne vom putea indoi de faptul ca Baconsky identifica — simbolic, desigur
— o0 ampla alegorie a nebuniei ca raticire si precipitare din ordinea sacrului si a
valorii, extinsd in intregul peisaj al civilizatiei consumiste pe care o cunoscuse
dincolo de marginile tarii, tocmai intr-un timp istoric in care aceasta societate ni se
parea a fi, vazuta din interiorul unei tari grav aservite mecanismelor totalitare,
utopia absolutd. Amar-ironic, insd, poetul avertiza asupra derapajului si a
»tangajului” unei atari civilizatii-corabie pe puntea careia sunt exacerbate codurile
hipertehnologizirii in defavoarea umanului si a spiritualului. in poemul Voluta
monotona impresia de societate complet alienatd este evidentd: ,,Am vazut un
maniac facand injectii trandafirilor / am vazut o femeie de lemn am vazut un
burghez / dand o ldmaie girafei din gradina zoologicd / am vazut un profesor
pandind un céine de rasa / apoi a urmat o pauza lunga si un vant / ingrozitor dadu
tuturor vocalelor / o forma de U si prin tuburi metalice / toate lucrurile se straduiau
sd se-ntoarcad la obarsia lor (...) / si n-am mai vazut decat pasari moarte, multe /
nenumarate pasari moarte in jurul autoturismelor / care faceau dragoste pe
Landhausstrasse”®. Retinem, in acest context, o asertiune a lui Dinu Flimand,
extrasd dintr-o cronicd de intdmpinare a volumului lui A.E.Baconsky: ,,Sub raport
anecdotic, desigur, retinem in primul rand «carnavalul» sibarit al civilizatiei
occidentale (...) Baconsky nu este deloc poetul lettrist care aruncd cu sapa dupa
automobile, el nu distruge telefonul, nu batjocoreste otelul sau nichelul, dupa cum
nici nu-si permite acorduri de chorald optimistd asemeni poetilor facili care pretind
a vedea cu ochi de Argus prin raspantii. in zona unor teme ce se compromit atit de
usor, poetul gaseste tonul meditatiei grave, tonul convingator. Nu nichelul,
benzina, pletosii, metecii, subnutritii, falsii profeti, falsele drame ale cuvintelor il
ingrijoreaza, ci tendinta de a se inlocui cu aceastd recuzitd sistemul de valori
umanist spirituale”®.

Tncheiem acest scurt periplu de jur-imprejurul unui topos care l-a fascinat
sistematic, in intregul creatiei, pe A.E. Baconsky — Corabia nebunilor — amintindu-
ne opinia criticului Mircea Braga, care identifica, dincolo de donquijotismul situarii
artistului in lume, un veritabil exercitiu, la fel de curajos si de ,,nebunesc”, de
situare n sine: ,,Semnele unei lumi nascute din cogmare si puseuri onirice primesc
semnificatii intr-o viziune de un tragism dezlantuit, ca o continua alertd in numele
umanului. Experienta pe care si-o revendica poetul pare — prin ingustarea
premeditatd a cAmpului optiunilor si prin decuparea cu insistentd a sectiunilor
adecvate — mai degraba un pretext decat un model. Poetul «stie» ca profetiile de
acest fel, pentru a fi «eficientey, trebuie sa fie false, cladite pe utopii necesare; aici,
verdictul se afli pe insesizabila linie dintre aparente si esente”®. Tntr-adevar,

27 | hidem, p. 360.

% |hidem, p. 372.

2 Dinu Flimand, Corabia lui Sebastian, in ,,Romania literard”, X1, nr. 52, 28 dec. 1978, p. 8.

% Mircea Braga, A.E. Baconsky sau imnul catre nelinistea creatoare — Prefatd la editia A.E.
Baconsky. Fluxul memoriei, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. XXII-XXIII.
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proiectarea de sine In ample situatii-caz si entitati-parabola ni se pare a fi una dintre
cele mai provocatoare deschideri ale imaginarului baconskyan, lumea-corabie
nefiind, n fond, decét un avatar al imensei scene a destinului oricui si de oriunde.

Sinu vom putea tagadui cd multe dintre randurile scriitorului A.E. Baconsky
ni se par a fi avut o valoare premonitorie, precum cele din Toamna berlineza:
,Doamne, mai da-ne o lund, / macar o luna de vara... hai si strigdm, sa invadam
strazile, / hai sd scriem un poem electronic, un poem Siemens. Hai / sd ne strangem
laolalta cu totii facand zid impotriva zidului, / sa ucidem cu pietre primii copii
carunti, sa flambam cuvintele ce putrezesc pe trotuare, / hai s asandm ploaia sau...
nu mai stiu... / 1asati-ma-n pace, numarati-va singuri vertebrele, / stingeti lumina,
mi-e somn... / ploud si batranele literaturi europene / sunt pline de apa...”*".
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