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Abstract: Conceived by Eminescu over several years and traversed by numerous rhizomatic
echoes — in Muresanu, Letter 1V, A Dacian’s Prayer, Bogdan-Dragos etc. —, the poetic
cosmoid (cosmos in the making) Sarmis—Gemenii is infused with a katabatic storm that
indicates a dense refraction of ipseity. In other words, beyond the historical plot (the
rivalry for the throne, which fractures the organic unfolding of the Dacian dynasty) or its
mythical projections (the double, the wedding presided over by Zamolxe, the moon and the
sun), the entire poetic realm bears the seal of two semantic furrows that descend from the
desire for salvation: madness and death. Or, these are revealed as reverberations of an
interiority haunted by the thought of dissipation. Penetrated by the truth of existence,
Samis, messenger of the poetic self, attests that poetry is individualization. The poet is a
simulant, according to Pessoa, but one who simulates that he simulates.
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Croit de citre Eminescu de-a lungul catorva ani® si stribatut de numeroase
ecouri rizomatice — n Gelozie, Muresanu, Scrisoarea |V, Rugdciunea unui dac,
Bogdan-Dragos, Zadarnic trece vremea... —, cosmoidul poetic Sarmis—Gemenii
este infuzat de o boare catabatica ce indica o densa refractie a ipseitatii. Altfel
spus, dincolo de trama istoricd (rivalitatea pentru tron, care fractureaza
desfasurarea organica a dinastiei dacice) sau de proiectiile ei mitice (dublul, nunta
carmuitda de Zamolxe, luna si soare), intregul tardm poematic poartd pecetea a doua
brazde semantice care descind din dorinta mantuirii: nebunia si moartea. Or,
acestea se dezviluie ca reverberatii ale unei interioritati bantuite de gandul risipirii.

Tn Sarmis, tinutul liminar al cosmoidului, gandul, necrutator, este indus de
aparitia fantomatica a protagonistului si transpare premonitoriu intr-0 imagine de
covarsitoare fortd hipnotica:

»S¢ clatin visatorii copaci de chiparos

Cu ramurile negre uitandu-se in jos,

Iar tei cu umbra lata si flori pAna-n pamant

Spre marea-ntunecata se scutura de vant”.
Cristalizdnd zodia obscur-mistuitoare a iubirii dintre tanarul crai si frumoasa
Tomiris, acest catren dobandeste in plan textual un rol dublu: pe de o parte,
catalizeaza lirismul — Tntrucét el premerge discursul evocator-feeric al lui Sarmis si,

! Numeroasele variante ce-1 alcituiesc, elaborate intre 1875 si 1881, sunt distribuite de catre
Perpessicius in cinci grupe/etape distincte, dar inseparabile, gratie plasmei ideo/imago-genice de mare
bogitie din care se isca fiecare (Eminescu, 1958: 434-483).
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totodata, incheie infiorata cuvantare a ,,celei mai frumoase femei de pre pamant” —,
iar pe de alta, prin ocurenta mediand, se constituie iTn omphalos imago-ideo-genetic
pentru intregul poem. Este nsd un centru-maelstrom: orice tentativa de indepartare
catre un miraculos ,,liman al fericirii” se dovedeste a fi apropiere, glisare si risipire
in abisurile sinelui, iar dialogul protagonistilor o dovedeste din plin. Mai mult:
adancimea celor doua fagase semantice ale mantuirii este potentata de nu putine
marci ale ascensionalitatii, ca si cdnd poetul ar ilustra asertiunea lui Heraclit dupa
care drumul in sus este totuna cu drumul in jos...

Intr-adevar, privitd in ansamblu, secventa poetici Sarmis se desfisoard
intre doud miscari vertical-ascendente, marcate de luminozitatea diafand si de
»tacerea inteleaptd” a noptii. Marea, pornita ,,sd-si uneascd/ Eterna-i neodihni cu
linistea cereasca”, si insula — ce ,,Parea ca s-apropie mai mare, tot mai mare,/ Sub
blandul disc al lunii, stapanitor de mare” — sugereaza orientarea ascensionald, re-
confirmata — ambiguizat, insa — de finalul textului poetic:

,»Din stuful de pe mlastini, din valurile ierbii

Si din poteci de codru vin ciutele si cerbii,

Iar caii albi ai marii si zimbrii znei Dochii

Intind spre apa gatul, la cer nalta ochii”.
Chiar marcile gestuale ale lui Tomiris preiau dinamica ascendentd ce pare sa
domine pe de-a ntregul universul. Ele ,,decupeaza” riguros manifestarile vocilor
erosului, si, in acelasi timp, constituie ecoul catrenului-laitmotiv, in ntreita lui
desfasurare.

Prima secventd gestuald o intdlnim la aparitia statuara a perechii pe luntrea
ce ,,se desface” in larg din ,,umbra de pe maluri”: ,,Mireasa-i in picioare, frumoasa
ca o zand/ Stetea si pe-a lui umar isi sprijind o mand”. Spaima de alunecare in
nebunie a lui Sarmis — spaima de mantuire — face, apoi, ca gestul sa se dinamizeze,
luand forma inléntuirii proteguitoare:

»Ea cade in genunche sub florile ce ploua.

Grumazul i-1 cuprinde cu bratele-amandoua

Lasand pe spate capul... —,,Copile! N-o sa mantui?

Céci fioros de dulce, pe buza ta cuvantu-i...”
Desi pare cd accentueaza orientarea anabaticd, ultima secventd din configurarea
miscarii ambiguizeazd intreaga scard a gestualitatii lui Tomiris. Sfarsindu-si
fermecat-nelinistitul cuvant, ,,Ea mainile-amandoud le pune pe-al lui crestet...”.
Sensul dorintei zadarnice de invaluire a lui Sarmis intr-0 iubire mantuitoare, i.e.
salvatoare, se rasfrange aici din versul imediat urmator: ,,Frunzis purtat de vanturi
pe valuri cade vested”.

Mirajul risipirii, nutrit de inviluitoarea eufonie a versului, iradiaza in
ambele directii ale textului. Regresiv, el face ca gestul inviluitor sa nu fie decat o
confirmare a ,,mantuirii” lui Sarmis. Dupd cum am sugerat-0 deja, mantuirea isi
arata aici o altd fatd semantica: sfarsit, risipire, desfoliere, moarte. Atat in Sarmis,
preambul pentru Gemenii, cat si in acest de pe urma poem, Eminescu procedeaza la
o subtila sinonimie a mantuirii cu nebunia. Chiar in gestul invaluirii transpare
ideea dezbinului, a interioritatii bantuite de gandul nebuniei si al mortii. Exista prin
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urmare o zond a limbajului poetic, fata lui umbritad, in care, edificand (si
edificdndu-se), imaginarul eminescian converteste insemnele de simetrie si
plenitudine in marci ale unei ascunse disimetrii si ale catabazei.

Nu intdmplator, Dumitru Irimia avansa ipoteza ,,metaforei discrete” la
Eminescu: ,,Prin metafore discrete natura terestra si universul cosmic exista si se
manifesta dupa legi proprii; poetul «interpreteaza», insa, totul, discret, dintr-un
unghi de vedere specific uman, anuland diferente dezvoltate de vocabular in
opozitii precum OM-spatiu cosmic Sau Oom-naturd, dizolvand granitele acestor
opozitii din definirea stiintifica a universului”*. Intensa ontologizare a tabloului din
catrenul-leitmotiv este consecinta acestei dizolvari-conversiuni, aspect evident in
cealalta directie textuald, acolo unde stihia risipirii 1si sporeste intensitatea.
Privirea ,,in jos” a visatorilor chiparosi se conjugd cu ,,zvonul” desfolierii,
amplificat de versul final din ultima ocurentd a secventei poetice: cidderea devine
scuturare:

,,Ea manile-amandoua le pune pe-al lui crestet...
Frunzis purtat de vanturi pe valuri cade vested.
Se clatin’ visatorii copaci de chiparos

Cu ramurile negre uitdndu-se Tn jos,

Iar tei cu umbra lata, cu flori pana-n pamant
Spre marea-ntunecata se scutura de vant”.

Exista aici si alte insemne ale unei universale mantuiri. Vadita orientare
descendenta a tabloului — ,,tei cu umbra latd, cu flori pand-n pamant” — este
potentatd de conotatiile thanatice ale simbolurilor: chiparosul, ramurile negre,
marea-ntunecata, clatinarea, umbra, scuturarea.

Raportand secventa-omphalos la intregul poem, o analizi de tip traditional
ar gasi cad Eminescu isi construieste poemul dupa un consacrat procedeu romantic:
antiteza (anabatic/catabatic, lumind/intuneric, celest/terestru etc.). Urmand insa
logica transgresiva, suverand in creatia eminesciana de maturitate, se vede ca avem
de-a face cu o noud retorica poetica, dictata de ritmurile magmatice ale ipseitatii
aflate in dezbin; insasi ideea unicului se deda mantuirii, intelese nu ca salvare, ci ca
nebunie-moarte.

Tn Sarmis, stihia risipirii se manifesta din cauza imperfectiunii echilibrului
antitetic dintre ascensiune-descensiune. Daca primele trei versuri din catrenul-
laitmotiv contin exclusiv marci ale coborarii, ceea ce contrabalanseaza elanurile
ascensionale sub semnul carora debuteaza poemul (si pare ca se-ncheie), cel de pe
urmd stih pulverizeaza axa verticald a imaginilor. Scuturarea teilor ,,spre marea-
ntunecata” consacrd refractia abrupt-tragica a ipseitatii, preluata de ritmurile
cosmice. Vag sugerata de imaginea marii, axa orizontala este, la randu-i, estompata
de intunecimea apelor. De aceea, miscarea din finalul poeziei se ambiguizeaza.
Astfel, intregul tablou se plaseaza sub semnul iluziei si incertitudinii ce irump in
ultimul distih: ,,un corn parea ca suna”,

,lar caii albi ai marii si zimbrii zanei Dochii

! Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, lasi, Editura Junimea, 1979, p. 349-350.
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Intind spre apa gatul, la cer nalta ochii.”

Nu o miscare contorsionatd se contureaza aici, dupa cum pare la prima
vedere, ci fantasma miscarii ascensionale: intinzandu-si ,,spre apa gatul”, ,,caii albi
ai marii” sugereaza dramatica suspensie a marii intre ,,Eterna-i neodihna si linistea
cereascd”, dupa cum ,,zimbrii zanei Dochii” nu sunt decét reverberatia mitului intr-
o gandire pe cale sa se mantuie. Situata pe acelasi plan al imaginarului cu Nessus si
Hercul, din Oda, Dochia anticipeaza feeria si suferinta infernala traite, deopotriva,
de craiului Sarmis din Gemenii.

Realul si fantasma devin intersanjabile, aidoma nebuniei si mortii obladuite
de catre mantuire:

»Tuesti? Tu esti aievea? Sau poate ca visez...
Dacai visez, te-ndura, ramai la al meu piept
Si fa, ca pe vecie sd nu ma mai destept”.

Prinsa, ca marea, intre doud abisuri, dar dorind sa le instdpaneasca pe

amandoua, gandirea si sufletul pandite de mantuire destrama tot ceea ce ,,ating”:
,»S1 ochiul tau adanc e si-n adancime tristu-i,
Cu umeda-i privire tu sufletul imi mistui !”

Obscurizarea fiintei se rasfrange in obscurizarea ritmurilor cosmice,
emergenta subtil in versul ,,Frunzis purtat de vanturi pe valuri cade vested”. Aici,
vested nu se raporteaza doar la frunzis, ci si la cddere, céreia-i indicd lentoarea
crepusculara. Este un procedeu perpetuat, la alta scard, in Oda: acolo, ,,Juminos” —
din stihul ,,Pot sd mai re-nviu luminos din el ca/ Pasdrea Phoenix?” — se rasfrange,
in egald masurd, asupra eului, asupra reinvierii, asupra pdsdrii Phoenix. Intre
caderea vegsteda si reinvierea luminoasa se intinde taramul abisal al mantuirii Tn
care aluneca Sarmis, sortit renasterii Intr-0 eternd moarte subacvatica, dupa cum
vom vedea in celdlalt tardm al cosmoidului poetic, respectiv Gemenii.

Inainte de aceasta, insa, consider necesara intregirea ipotezei formulate mai
degraba subiacent la in debutul prezentei miniaturi hermeneutice. Remarcand
densa refractie a ipseitdatii ce caracterizeaza intregul esafodaj poetic 1n discutie, am
afirmat implicit prevalenta eului empiric in raport cu eul creator, ,,ilngemanarea” lor
asimetricd. Cum vechiul contencios (Nietzsche, Saint-Beuve, Proust...) e cunoscut,
ar superflud rezumarea lui aici. Amintesc doar de pertinenta teoriei maioresciene
despre personalitate si impersonalitate Tn artd, la care adaug subtila perspectiva a
Ioanei Em. Petrescu asupra tainicei reliante dintre abisurile sinelui si cosmos,
fundamentala in devenirea imaginii artistice; ,,nivelul profund de configurare a
imaginii”, scria ilustra poeticiand, ,nu e logic, ci biologic. Numai geometria
precard a trupului nostru, numai ritmurile, adesea sovaielnice, ale sangelui, ne fac
capabili sa intelegem inalta geometrie a rotirilor astrale si sa cream, intre acestea
doud, geometria cristalind a artei sau a ideii”".

Pentru Eminescu, ,,armonia din pleiade”, ritmurile precaritdtii fapturii si
caderea — ,,Stim de nu trdim pe-o lume, ce pe nesimtite cade?” — nu-si sunt straine.
Patruns de adevarul existentei, Samis, mesager al eului eminescian, aidoma

! loana Em. Petrescu, Configuratii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981, p. 27.
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Dacului, atestd cad poezia este individualizare. Poetul este un simulant, dupa spusa
lui Pessoa, dar unul care simuleaza ca simuleazd...

Daca in Sarmis catrenul-omphalos (,,Se clatin visdtorii copaci de
chiparos”...) indica stihia risipirii prin fracturarea echi-antagonismului catabatic-
anabatic, pe celalalt taram al cosmoidului poetic, Gemenii, acelasi catren
asimileaza lamurit risipirea cu mantuirea, in ale carei ape semantice se topesc
nebunia si moartea.

Mai intai, 1l regasim ca ecou in auzul lui Tomiris (,,Jar ea mereu asculta, s-
aude i se pare:/ «Se clatin visatorii copaci de chiparos»™....). Primul episod, cel al
incoronarii lui Brigbel, se incheie sub semnul acestei sonoritdti hipnotic-
invaluitoare. Ritmul, incarcat de somnolenta in Sarmis, se converteste acum intr-un
vaier cotropitor care potenteazd spaima lui Tomiris. Iubita ravasitor de catre
Brigbel, fratele geaman (dublul) si succesorul la tron al tainic-disparutului Sarmis —
,Ca zece morti deodatd durerile iubiri-s —/ Cu-acele morti in suflet eu te iubesc,
Tomiris” —, femeia, ,,mai alba ca omatul”, este cuprinsd de vraja puterilor lui
anihilante:

»— Dar lasa-ma — ea strigd. Ce galben esti la fata,

Suflarea ta ma arde si ochiul tdu ma-ngheata

Ce ma privesti atata? A ta cautatura

Ma doare, cum ma doare suflarea ta din gura.

Ce ochi urat de negru! Cum e de stins si mort!

Tnchide-1, ah, inchide-I — privirea ta n-o port...

— Dar ma iubesti, Tomiris — tu ma iubesti atat,

Precum pe al meu frate nici cand nu I-ai iubit.

— Da, simt cd in puterea ta sunt, ca tu-mi esti Domn

Si te urmez ca umbra, dar te urmez ca-n somn.

Simt ca I-a ta privire vointele-mi sunt sterpe,

M-atragi precum m-atrage un rece ochi de serpe,

Fugi, fugi in lumea larga! Ma faci sa-nebunesc

Céci te urmez si totusi din suflet te urdsc”.
Captivitatea hipnoticd a lui Tomiris nu-i starpeste, totusi, patosul, care, ceva mai
moderat, aminteste de acela al lunatecei Mira (din proiectul Marcu Voda). Eterica
faptura la randu-i, Tomiris este de fapt proiectia ,,Vis[ului] de aur” al lui Sarmis-
Brigbel; ea este o ,,subzistenta fara consistenta” in lumea reala, este o ,,fapturd a
mintii”. De aceea, nebunul Sarmis o iartd, iertdndu-si astfel propria nebunie:
,Tomiris!, vis de aur in viata-mi, sa te cert?/ Durerea-mi, nebunia-mi, pustiu-mi ti
le iert!”.

Tn episodul secund al poemului — cel al nuntii si al blestemului —, aparitia
fantasmei nebunului Sarmis, ucis de uzurpatorul sau frate, este precedata de
catrenul adanc-premonitor ce arunca peste ,,dulcea larma a cimpoiullui] scytic”
vuietul chiparosilor si al marii:

»S¢ clatin visatorii copaci de chiparos
Cu ramurile negre uitandu-se in jos,
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Iar tei cu umbra lata si flori pana-n pamant
Spre marea-ntunecata se scutura de vant”.

Din acest vuiet se desprinde viziunea cosmogenetica a nebunului:
,»91 ca sd inteleaga nainte-i ce se-ntampla
Nebunu-si trece mana la ochi, apoi la tampla,
Se uita turbur, pare ca si-ar aduce aminte
De-o0 veche povestire, cu jalnice cuvinte.
Cu glasul lui ce sund adanc, ca de arama
El noaptea cea eterna din evii-i o recheama,
Arata cum din neguri cu umeri ca de munte
Zamolxe, zeul vecinic, ridica a sa frunte
Si de cat toata lumea, de doua ori mai mare,
Isi pierde-n ceruri capul, —n jos a lui picioare,
Cum sufletul lui trece vuind prin neagra ceata,
Cum din adanc ridica el universu-n brata,
Cum cerul sus se-ndoaie si stelele-si asterne,
O bolta rasarita din negure eterne,
Si decat toatd lumea de doud ori mai mare
In propria lui umbra Zamolxe redispare”.

Spre deosebire de Rugdciunea unui dac — poem cu viguroasi radacina in
Gemenii —, unde blestemul se converteste in ruga de regresie in increat, blestemul
nebunului Sarmis framantd lumea si zeii Intr-o plasmd demnd de un suveran
dispret. O lume in care ,,un frate pe-altul s-ucida-i cu putinta”, unde flamurile sunt
»~manjite”, nu merita decat ciuma si ,,spaima mortii”. Uzurpatorul este blestemat sa
devind o stravezie naluca, sd i se ingalbeneasca sufletul si sd-i sece ochii, sa cada
prada unei permanente trezii din care nu se poate iesi decat prin moarte:

»S-acum la tine, frate, cuvantul o sa-ndrept,
Céci voi sa-ngdlbeneasca si sufletu-ti din piept
Si ochii-n cap sa-ti sece, pe tron sa te usuci,
Sa sameni unei slabe si stravezii naluci,
Cuvantul gurii proprii, auzi-I tu pe dos

Si spaima mortii intre-ti in fiecare os”.

Tncheindu-si asprul blestem, fantoma Sarmis se mistuie in umbra eterna a
codrilor negurosi, Intr-0 rdtdcire eternd: ,,De aceea-n codri negri ma-ntorc sa
raticesc./ In umbra lor eternd eu umbra-mi mistuiesc”.

Ultima aparitie a catrenului-laitmotiv este asumata de catre nebun; integrata
discursului sau, pe care il incheie, strofa pune totodatd capat amplei secvente
poetice mediane. De aceea I-am considerat centru hipnotic, veritabil maelstrém al
poemului si nucleu generator al ritmului imprevizibilitatii ratiunii, al ratacirii ei pe
un tardm inaccesibil gandirii pozitivist-utilitare. Este si motivul pentru care,
selectand una dintre variantele poemului, loana Em. Petrescu face o subtila analiza
din perspectiva (platoniciani a) sacralitatii nebuniei si cecititii poetului. Tn context,
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autoarea consacrd un nou ,,model de poeticitate”, cel al viziunii, care, prin
Eminescu, ,,se instaureaza in locul vederii™.

Urmarindu-si ,,cu spaima si amar” prin ,,salele pustie” inseldtoarea umbra,
in ultima si cea mai scurta secventd a poemului, fratele uzurpator (dublul) se
dezvaluie ca spectru al nebuniei ce creste odata cu negura propriei sale umbre. Cel
ce poartd povara crimei, Brigbel, poartd si insemnele nebuniei inca din prima
secventa a poemului:

,»S-a strecurat multimea si sala-i iar pustie.
Prin ea Brigbelu singur imbla ca o stafie...
Adanc fugira ochii 1n cap, pierit e chipul,
Orlogiul in uitare de mult si-a scurs nisipul”.

Incremenirea timpului si a privirii (,,rece ochi de serpe”, ,,ochiul fix”) atesti
abandonul in suvoiul nebuniei-moarte, desavarsit prin lovitura cruda, mantuitoare:
,»Loveste crud odata si cade mort — Brigbel”.

Sarmis si Brigbel, ,,asemeni” precum ,umbra cu fiinta”, sunt prada
bivalenta a aceleiasi nadluciri din care se-nfiripa Tomiris, ,,prea mult inger si prea
putin femeie”, si-n care se destrama ca fumul: ,,Ce si te blestem oare? Caci visul
mangaios/ A trebuit sd piard... Prea, prea era frumos”. Visul nu este decit coaja
unui miez tainic in care pulseaza nebunia si moartea, i.e. mantuirea lui Sarmis.
Corelativul simbolic al nebuniei lui este acvaticul. Element amniotic si stihial
deopotriva, apa reprezintd mediul in care moartea si nebunia isi abandoneaza
corabiile. De altfel, ,,apa si nebunia sunt legate pentru mult timp in visul omului
european”, iar aceastd legiturd, pusd in romantism sub semn selenar, luna fiind
»cel mai acvatic dintre astri”, strabate viguros cosmoidul poetic in discutie.
Eminescu o potenteaza insa, plasand-o sub zodie solara.

In varianta C, cea mai ampla din urzeala Gemenilor, Sarmis este trimis de
,»blandul glas de lira” al soarelui sd-si poarte durerea pe nesfarsite intinderi de ape:
,Tu a carui blestemuri chiar pentru zei sunt slava/ Sa pleci cu-a ta durere in lume
pe o nava”. Ratdcirea-nemurire a nebunului — ,,Ramai de-a pururi tinar, cu tot
pamantu-n cale/ Si nemurirea fie umbra gandirii tale” — este schitatd dupa scenariul
orfic din Memento mori. Soarele ii harazeste lui Sarmis sa fie urmat de ,,tarmi
cupringi de farmec” si de trecutul ,,cu veacurile-i toate”. Nava sa devine tinta
migcatoare a unui cosmos imploziv, loc de tragica ispasire a mortii vii. Marea-
ntunecatd din catrenul-laitmotiv, emergent din aceastd plasma lirica, 1i oferd
nebunului cu privirea rapusa de incandescenta solara — ,,De-0 mare de jeratec
luminele-i se sorb” — fagaduinta tainicei renasteri intr-o eterna moarte subacvatica:

,,Cand vei muri, tu Sarmis, tu vorbitor nebune,
Te-or Ingropa cand sara si soarele apune

Si presarandu-ti trupul cu flori intunecate

Te vor lasa in fundul al marii inghetate...

! loana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1989, p.
5-20.

2 Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasica, Traducere din franceza de Mircea Vasilescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 16.
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Acolo-n fundul marii sub frunte-ti ochi se nasca

De-a pururi maretia-mi din ceruri s-o priveasca

Aurora boreala si stele lucitoare

Sa lumineze tainic morméantul tau in mare”.
Coborat in mormantul acvatic luminat de aurord si stele, ochiul cel nou al
nebunului Sarmis este blestemat sa priveasca ,,de-a pururi” maretia soarelui. Gratie
combustiilor lui devorante, faldul apolinic al nebuniei inlesneste ek-staza,
convertirea unui ,,adanc de nelinisti in vedenii odihnitoare”, cum ar spune lon
Barbu. Nelinistea si pacea launtricdi nu se impacd asadar decdt in abisurile
protectoare ale stihiei nebunie-moarte.

Or, tocmai aceasta este mantuirea lui Sarmis, heteronim al poetului fascinat
continuu de clatinarea chiparosilor si de scuturarea teilor spre ,,marea-ntunecata”.
Intr-adevar, ivit incd din 1874 — in secventa Calugdrul si chipul —, personant n
Mureganu si adanc rezonant in Sarmis-Gemenii (inca in stadiul de cosmoid la 1881
si dupa aceea), invaluitorul catren ,,Se clatin visatorii copaci de chiparos/ Cu
ramurile negre uitdndu-se in jos™... se dezviluie ca blazon sonor al unui peisaj
launtric bantuit de stihia risipirii; o stihie in care acta, cogitata si sentita
(faimoasele sfere concentrice ale vietii subiective, dupd Amiel) se intrepatrund
indiscernabil.

Afirmand (in prima parte a acestei miniaturi hermeneutice) ca intregul
esafodaj liric Sarmis-Gemenii marcheaza o profunda refractie a ipseitatii, dovada
ca poezia este individualizare, n-am uitat un mai vechi gand formulat de catre
criticul de la ,,Viata Roméneascd”: ,,Ajuns la imposibilitatea de a se impaca cu
viata, era fatal ca, printr-o miscare instinctiva de adaptare, sd inceapd sd urasca
viata si sa idealizeze nimicirea vietii”.

In creatia poeticd, Eminescu o face prin ilustrii sdi mesageri, asa cum sunt
Dacul, Toma Nour si, nu in ultimul rand, Sarmis, cel cotropit de stihia mantuirii.
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