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Abstract: This study aims to reconstruct a part of Geo Bogza's journalistic activity by
referring to reportage, highlighting the elements that confirm the situation in the extension
of invectives, proving the existence of some constant thematic axes. One of the main concerns
is the search of the elementary extracted from the sordid data of the real, thus rehabilitating
the existence of the unseen, ignored people, located on the periphery of society. At the same
time, through the analysis of Bogza'’s reportage, it becomes evident the engagement in social
and political issues, the reportage becoming a tool to fight against injustice. This position is
strengthened by the need to fight against well-known patterns that construct artificial/
superficial images, as in the case of the presentation of the workers by ignoring the dramas
considered small, but which cross their existence and become relevant, aspects highlighted
in the cycle of reportages dedicated to work in tanneries or in other sectors. The strategies
of deconstructing the mentioned patterns are definitory for the way the writer perceives the
practice of journalism, also explored in his articles: through contact and direct observation
of anonymous life, by exposing banality that acquires a sensational aspect precisely through
its dramatic character.
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1.Profilul reporterului si trasaturile reportajului

Activitatea lui Geo Bogza in calitate de gazetar, mai cu seama reporter, a fost
plasatd in prelungirea etapei avangardiste datoritd fondului ideatic comun ce viza
implicarea unui proiect autenticist. Asemenea poemelor din seria invectivelor,
reportajele interbelice ale Iui Geo Bogza continud linia cautarii si extragerii
elementarului din datele sordide ale realului, cu intentia afisarii autenticitatii. Paul
Cernat invoca autenticitatea pentru a marca apartenenta la generatie si, in acord cu
miza volumului?, pentru a surprinde interferente, dincolo de orientarea politica.
Insistenta asupra unui fond comun, in ciuda diferentelor evidente, nu are rolul de a
le a le ignora sau de a le atenua, ci surprinde o dinamica a societatii care facilita
interferentele. Atmosfera eclecticd e prezentd in presd® pand la radicalizarea din

! Citatul € preluat dintr-un reportaj al lui Geo Bogza: ,,Introducere in lumea muncitorilor”, Cuvdntul
liber, nr. 41, 18 august 1934, p. 9.

2 Paul Cernat, Vase comunicante: (inter)fete ale avangardei romanesti interbelice, lasi, Polirom, 2018,

.94

gPrin consemnarea colaboratorilor la revista Vremea, se remarca eclectismul, in masura in care printre
colaboratori apar reprezentanti ai stangii, alaturi de reprezentanti ai polului opus (Ion Hangiu,
Dictionarul presei literare romdnesti (1790 — 2000), ed. a II-a, Bucuresti, Editura Institutului Cultural
Roman, 2004, pp. 758-759).
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1936, cand revistele se orienteaza exclusiv spre dreapta sau spre stinga®, marcand
trecerea in zona extremismelor.

Spre deosebire de poeme, reportajele intrd insd in atentia criticilor
mainstream® si au parte la aparitie de recunoastere. Explicatia constd in atentia
acordatd reportajului care este resuscitat/ revalorizat In perioada interbelica si
receptat ca gen literar, mutatie produsa ca efect al transformarilor din societate care
determind necesitatea orientarii spre tehnici care depasesc consemnarea faptelor
pentru a inregistra criza omul modern si efectele crizei, Tn consonantad cu un rol activ
al reporterului care chestioneaza ceea ce observa® si converteste reprezentarea intr-o
criticd socialda pornind de la transcrierea evenimentelor ce marcheaza campul
cultural/ politic pe plan extern, cu ecouri pe plan intern’. Inceputul activitatii lui Geo
Bogza 1n calitate de reporter® este reconstituit de autor intr-unul dintre dialogurile cu
Diana Turconi care il plaseazd in pozitia de colaborator la ziarul Vremea® si, in

4 Lucian Boia semnala radicalizarea programului revistelor Viemea si Azi printr-o triere a
colaboratorilor in functie de optiunile politice (adeziunea la dreapta/ extrema dreapta in cazul primei
reviste si indreptarea la polul opus in cadrul celei de-a doua): ,,pana in prima parte a anului 1936,
semnasera alaturi autori, tineri cei mai multi, de dreapta, de stanga sau de «centruy», ca $i numerosi
evrel. [...] Apoi, brusc, la mijlocul anului, o Intorsatura: evreii dispar (exceptandu-1 pe Selmaru, prezent
pana in 1937). Si nu dispar doar evreii, ci si luarile de pozitie democratice, in timp ce se Inmultesc
articolele nationaliste si antisemite [...]. La capatul celdlalt al opiniilor, revista Azi, condusa de Zaharia
Stancu, initial deschisa tuturor, ca si Vremea [...] se «curatd» de colaboratorii de dreapta si se afirma
fara inconjur ca publicatie de stanga (Lucian Boia, Capcanele istoriei: elita intelectuald romaneasca
intre 1930 si 1950, editia a II-a, Bucuresti, Humanltas 2012, pp. 60-63).
5 Intr-un rispuns ce viza eticheta pomograﬁel atasata unor scriitori, Eugen Lovinescu trece, in cazul lui
Bogza, de la poezia receptatd in zona extremismului spre reportaje pe care le considerd ,,pagini
sclipitoare de talent, cu pitoresc, vioiciune, umor, vigoare descriptiva, scene filmate de viata si de
naturd” (E. Lovinescu, ,,Bogza-Bonciu-Celarianu”, in Adevarul, 51, nr. 16333, 1937, p.1). Si G
Cilinescu comenteaza pe marginea reportajelor stranse in volumul 7ari de piatra, de foc si de pamant
si inregistreaza calitatea textelor. (G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
Bucuresti, Fundatia pentru Literatura si Arta, 1941, pp. 891-892)
6 John C. Hartsock exploreaza emergenta genului si distributia transnationald si subliniazi, totodata,
elasticitatea formei: ,,Unlike the concept of journalistic «objectivity» as it took shape in the United
States at the same time, the German version emphasised first-person witness as the only kind of
journalism that could make a claim to epistemological integrity [...]. Such texts could be largely narra-
descriptive in the developing tradition of American literary journalism, and Kisch often wrote in that
vein. Or they could engage largely in discursive —and inflammatory — polemics [...]. (John C. Hartsock,
Literary Reportage. The “Other” Literary Journalism, in John S. Bak, Bill Reynolds (eds.), Literary
Journalism across the Globe. Journalistic Traditions and Transnational Influences, University of
Massachusettes Press, 2011, pp. 29-31);
7, Afirmarea reportajului [...] corespunde spiritului modern si chiar non-conformist prin implicarea
directa in realitate, prin descoperirea unor forme noi de aventura si, nu in ultimul rand, prin preluarea
unor teme si figuri literare [...] Povestea adevarata inlocuieste, in imaginarul colectiv, povestea fictiva.
Cea mai buna dovada este detronarea romanului-foileton — gen popular imbatabil pana in 1914 — de
catre reportaj, noua forma de aventurd a epocii 1919-1939” (Radu Ciobotea, Reportajul interbelic
romanesc Senzationalism, aventurd si oportunism politic, Polirom, 2006, p. 8).

8 fnceput in sensul de profesmnallzare intrucat interesul pentru reportaj s-a manifestat mai devreme
(textele publicate in unu, Strada).
® Bogza evoca imprejurdrile prin care a ajuns colaborator la Vremea si mentioneaza sprijinul lui Aderca
pe care il considera decisiv in orientarea sa spre reportaj: ,,In devenirea mea literara, el a avut un rol
important — a vorbit la redactia ziarului Vremea, sa scriu acolo: eram numai colaborator, dar publicam
in fiecare numar céte un articol [...] Dupd publicarea Poemului invectivd, cu toate consecintele care au
urmat, Aderca a Inceput sa insiste ca eu sa scriu si altceva decat poezie. Intr-o zi mi-a spus: «Bogza, eu
am incredere in tine. Md duc maine la Donesti — acestia erau baietii primarului Donescu -, sé ti se dea
bani sa pleci undeva, oriunde, sd scrii!». Asa am plecat In Basarabia ca trimis al ziarului Vremea.
Donestii aprobasera sa iau de la redactie o foarte modesta suma de bani. Era anul 1934.” (Diana Turconi,
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aceeasi perioada, la Cuvantul liber (seria a IlI-a), publicatie aparuta sub conducerea
lui Teodorescu-Braniste, ,,de atitudine antifascistd™°. Lui Geo Bogza i se atribuie,
pe plan intern, rolul de reformator al genului'!, prin introducerea in jurnalistica a
unor elemente din domeniul literaturii*?, prin care transcende astfel paraliteratura,
practicd ce confirma interferenta genurilor si, implicit, aparitia formelor hibride.
Fenomenul e explicat prin raportare la situatia tarilor din Europa de Est, sintetizata
de Marcel Cornis Pope in Introducerea volumului History of the literary cultures of
East-Central Europe: ,East-Central European Literature could rarely free itself,
especially during the last two centuries, from politics, and most writers did play
important roles on their national stage. [...] Political involvement refashioned
literature from 1830s onward, blurring the borderline between poetry, journalism,
and, later, reportage”®. Intr-un studiu despre dezvoltarea reportajului in tarile din
Europa de Est, inclus in volumul editat de Cornis Pope, Diana Kuprel subliniaza ca
definirea reportajului ca , literature of fact”™'* se datoreaza contextului istoric care
determind imbinarea consemndrii faptelor cu reflectia asupra lor: ,,The trauma
inflicted by the wars incited writers from Germany to the Soviet Union to look for
the new approaches dealing with it and to record the profound social and economic
changes the world was undergoing”®®. O consecinta directa a acestui tip de abordare
este transformarea figurii reporterului care insumeaza diverse roluri: ,,a type of non-
fiction writing with a self-conscious literary purpose, or documentary narrative as
art in which the writer tries to draw together the role of the conflicting roles of
observer and maker, journalist and artist”®. Tn cazul avangardistilor, tranzitia spre
reportaj, ca efect al schimbdrilor produse in societate, implica si refuzul formulei
romanesti — practica remarcata si discutatd in studiile dedicate avangardei prin apel
la manifeste — care echivaleaza cu o falsificare si devine, deci, incapabila de a reda
tumultul evenimentelor'”. in schimb, devine imperativa esentializarea, notatia

Eu sunt tinta: Geo Bogza in dialog cu Diana Tt urconi, editia a II-a, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2022,
pp- 188-189). Episodul e reluat si de Paul Cernat in capitolul dedicat lui Bogza (Paul Cernat, Vase
comunicante: (Inter)fete ale avangardel romanesti interbelice, lasi, Polirom, 2018, p. 168).

10 Jon Hangiu, op.cit, p. 211.

11 fnci de la aparitia volumului Téri de piatrd, de Joc si de pamadnt, Radu Boureanu, intr-o cronica
aparutd in 1939, il plaseaza in 51aJul marelui reportaj, ca transplantare in context local a directiei de
restaurare (Radu Boureanu, ,,Marele reportaj pe marginea cartii d-lui Geo Bogza: Tari de piatra, de foc
si de pamant”, in Romania literard, nr. 31, 1939, p. 14).

2ntrebat cum ar defini ,,reporta]ul llterar Bogza isi exprimd repulsia fatd de termen:
,,Am detestat Intotdeauna expresia de reportaj literar. Nu vreau si aud de ea, definitiv! Nu recunosc
decat reportajul, ca atare!” (Diana Turconi, op. cit, p. 189). Refuzul vehement isi are explicatia in
deformadrile din perioada comunista in care termenul a facut cariera.

13 Marcel Cornis-Pope, John Neubauer (eds), History of literary cultures of East-Central Europe:
Junctures and disjunctures in the 19th and 20th centuries, vol 1, John Benjamin Publishing Company,
Amsterdam/ Philadelphia, 2004, p. 34.

14 Diana Kuprel, ,,Literary reportage: Between and beyond art and fact”, in Marcel Cornis-Pope, John
Neubauer, op. cit, p. 375.

15 Ibidem, p. 378.

16 Roland Weber, The Literature of Fact: Literary Nonfiction in American Writing, Athens, Ohio, 1980,
p. 3, apud Diana Kuprel, op. cit, p. 381. Diana Kuprel completeaza tipologia rolurilor, adaugand
categorla activistului, ap011t1c1anulu1 (Diana Kuprel, op. cit, p. 381)

17 fn analiza publicisticii lui Ton Vinea, Paul Cernat remarca atltudlnea fatd de reportaj si necesitatea de
a nu face distinctia Intre scriitor si gazetar, mizand mai degraba pe 1ntrepatrunderea categorulor (Paul
Cernat, Avangarda romdneasca si complexul periferiei: primul val, Bucuresti, Cartea Roméneasca,
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telegrafica®®. Refuzul tehnicilor incluse in romane este sustinut si in manifestul
revistei Viata imediata, Poezia pe care vrem sad o facem, in care se regasesc, de altfel,
si principalele repere care stau la baza reportajelor ulterioare, menite sa sustina
imperativul angajarii scriitorului in realitate’®, facilitdnd tranzitia spre social si
asumarea unui rol activ. In acelasi manifest apare si unul dintre principiile ce ar trebui
sd caracterizeze noile texte poetice, principiu pe care Bogza il va prelua si in
reportaje, demonstrand persistenta unor axe constante ale scrisului sdu: descoperirea
si afisarea elementarului ca parte dintr-un proiect autenticist. Intr-o ancheti din
Vremea, devenita de referintd pentru discutarea reportajului in cazul lui Geo Bogza,
autorul isi intareste pozitia In timp ce clarificd necesitatea, structura si tinta
reportajului. Scriitorul pledeaza pentru impunerea genului ca instrument de lupta si
pentru o relatare careia nu-i lipseste tendentiozitatea, in masura in care textele sunt
scrise cu scopul de a demasca. In incercarea de a defini reportajul, Bogza atinge insa
mizele acestuia si demonstreaza valoarea formativa ce depaseste granitele genului si
statutul de reporter, contribuind la evolutia/perfectionarea scriitorului:

Reportajul este o scoala a vietii adevarate prin care trebue sa treaca orice
scriitor care vrea sa devina un autor viabil, 1n ale carui carti sa se sbata dela pagina la
pagind, viata. Arta pentru artd a fost inca o poveste, una din discutiile frumoase si
perfect inutile ale esteticei de fildes. Arta pentru artd nu se poate face. [...] Viata care
se desfasoara timp de o ord la un colt de strada, privita fara nici o ideie preconceputa,
sfarseste prin a demonstra ea insési ca are o tendinta pe care te obligd sa o recunosti.
[...] Relatand cu strictete numai fapte pure, fard si le denatureze cat de putin,
reportajul se face chiar prin aceastd obiectivitate instrumentul de lupta al idealurilor
colective ale umanitatii [...] Epoca scriitorilor de cabinet cu un punct de vedere moral
asupra lumii, a trecut. Mai le rimane scriitorilor reportajul. Adici viata®.

2007, p. 79). Respingerea romanului nu este un efect vizibil doar in context national. La sfarsitul anilor
20, in timp ce definea reportajul ca gen literar, Kisch pleda pentru inlocuirea romanului, genul dominant
al secolului XX (vezi John Hartsock, op.cit, p. 30).

18 Romanele sunt ficute pentru omul mediocru care nu trimite si primeste telegrame decat la botezuri,
nunti, onomastici si morti” (Paul Sterian, ,,Cititorul de telegrame sau metafizica sintaxei”, in lon Pop,
Avangarda romdneascd, Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2016, p. 213).
Vezi si si Poezia agresiva sau despre poemul reportaj, in care notatia telegrafica deriva din aglomerarea/
rapiditatea succesiunii evenimentelor: ,,Sufletul epocei noastre are alt stil decat cel al neutralitatii. In
Romania, doua suflete straine si dusmane de moarte: epoca de dinainte de neutralitate si epoca de dupa
razboi. [...] Noi ne hranim cu singe, nu cu vatd. Si cand ne cutitdm, atunci trdim. Evenimentele se
precipitd. Ceasornicul cu doud auricule si ventricule merge cu 150 km pe ord, sangele facand turul
corpului cu % dintr-o secunda” (Paul Sterian, ,,Poezia agresiva sau despre poemul reporta;j”, in Ion Pop,
Avangarda romdneasca, ed.cit, p. 216).

19 Noi vrem si rupem cu acest trecut de suavititi, sd-i dim poeziei branci in viatd. Vrem si amestecim
in cerneala cu care scriem ceva din sudoarea si sangele care curge 1n siroaie pe obrajii incd nevestejiti
ai celei mai recente istorii. Va trebui, pentru ca poezia sa fie inteleasa de mii de oameni, nu o scadere a
nivelului artistic al acesteia, ci un efort urias, care sa o apropie de estetica elementara, in sensul in care
apa si painea sunt elementare. Atunci se va petrece o reintoarcere epocald a poeziei la viata. Atunci toti
oamenii vor avea dreptul la paine si la poezie [...]Tragedia eului, a individului ca intelectual, drama de
introspectie in psihologie nu mai exista. Sau, asa cum s-a adeverit, fatd de ceea ce se petrece acum pe
pamant, ii e rusine sa se mai arate. Fiindca a inceput o alta drama, aceea a individului ca fiintd biologica,
o drama cu radacini in fiecare fibra de carne si In taria primejdiei — mai putin speculativa decat cea
dintai, dar mai reald si mai suprem poetica” (Geo Bogza, Paul Paun, Gherasim Luca, S. Perahim, Poezia
ge care vrem s-o facem, in lon Pop, op.cit, p. 246).

0 Geo Bogza, ,,Ce este reportajul? O ancheti printre scriitorii nostri”, in Vremea, an VII, nr. 329, 11
martie 1934, p. 4.
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Pozitia este, in fond, aceeasi cu cea exprimata in manifestele avangardiste?,
imperativul redarii ,,faptelor pure” transformand reportajul in instrument de lupta
impotriva nedreptitilor. In prelungirea directiilor formulate in ancheti, Bogza isi
accentueazad pozitia Intr-unul dintre reportajele aparute in Cuvdntul liber, prin
indicarea datoriei reporterului de a lupta Impotriva mistificarii/ idealizarii existentei
muncitorilor — procedeul se aplica si asupra altor categorii sociale —, portretizati pana
atunci printr-o suma a unor calitdti ce construiesc o imagine neverosimila, artificiala,
care nu doar contrasteaza cu existenta lor mizera, ci tinde sa anuleze nedreptatile la
care sunt supusi:

Toti cei care au contribuit pana acum la o literaturd de muncitori buni, corecti,
cumsecade, le-au facut acest deserviciu. Fiindcd lesne le-a fost stapanilor sa se
convinga intre ei, cd dimpotriva muncitorii sunt rai, betivi si neciopliti. Si s’au crezut
prin aceasta absolviti [ ...]Datoria noilor scriitori care vor scrie despre muncitori, va fi
sd-1 faca pe acestia autentici, sa le redea viata, sa goneasca dintre paginile de hartie
fantoma lucratorului perfect, creatie fictiva care mai mult a stricat decat a facut bine.
Lupta, chiar In domeniul literaturii, nu trebuie sa se dea pe un teren abstract, intre
scheme; intre schemele perfectilor lucratori si acelea caricaturizate ale stapanilor.
Numai acolo unde va fi viatd adevarata, va putea fi si luptd adeviratd si izbanda
adevarata. [...]Noi vorbim in numele muncitorilor adevarati, de carne si de sange, pe
care cu proprii nostri ochi i-am vazut in schele petrolifere, muncind, sdrobiti de
motoare, mancand mamaligd, arsi de vii In explozii, imbatdndu-se si batandu-si
nevestele sau asasinandu-si dusmanii. Noi vorbim in numele muncitorilor adevarati?.
Pentru atingerea scopului formulat, Bogza opteaza, dincolo de notatia frusta,

pentru o amplificare/ potentare a trasaturilor negative care produce alunecarea spre
grotesc ce a contribuit la atasarea etichetei expresionismului: ,,decit lupta sa se dea
pe un teren falsificat cu céteva grade de idealism, mai bine pe unul in care pacatele
muncitorilor ar fi exagerate oricat de mult. Atunci ei vor fi mai siguri de isbanda
pentrucd acesta e mai aproape de viatd .

2.Antiidealismul/ antipitorescul ca expresie a autenticititii. Contestarea
zonelor turistice consacrate

Inca de la aparitia volumului de reportaje Tdri de piatrd, de foc si de pamant
(1939)%, volum ce reuneste reportajele publicate in 1934 in Vremea, este remarcat
caracterul polemic la o intreagd traditie a volumelor de caldtorie (Sadoveanu,
Vlahutd) care surprind specificul locurilor prin imagini idilice. Prin raportare la
acestea, reportajele lui Bogza apar ca o replica in negativ prin indreptarea spre zone
defavorizate, marginale si marginalizate, ca semn al protestului, in consonantd cu
orientarea spre stanga. O astfel de pozitie este formulatd direct in partea dedicata
Cadrilaterului in care reporterul isi defineste mizele si propune orientarea spre fata

2l Vezi manifestul in care Geo Bogza isi exprimd crezul cu privire la sensul pe care il da puritatii:
,.Fiindca e pur tot ce nu face eforturi pentru artd, tot ceea ce nu prezintd niciun compromis, nicio scadere
fata de eticheta sub care traieste, indiferent de raporturile dintre acea etichetd si exigentele moralei
enerale” (Geo Bogza, In vocabular, divagatii si precizari, in lon Pop, Avangarda romaneasca, p. 228)
22 Geo Bogza, ,.Introducere in lumea muncitorilor”, Cuvdntul liber, nr. 41, 18 august 1934, p. 9.
Ibidem.
2 Geo Bogza, Tari de piatrd, de foc si de pamdant, prefatd de Paul Cernat, Bucuresti, Litera, 2011.
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ascunsd, nevazutd, ignorata a lucrurilor pentru a submina o viziune asupra locurilor
care privilegia integrarea spatiului national 1n directia centrelor europene, ca semn
al modernizdrii (Bucurestiul vdzut ca ,Micul Paris”)®. Incursiunea are miza
reconstructiei identitare, n sensul in care sunt deconspirate clisee/ stereotipuri care
au contribuit la construirea unor imagini ce corespundeau asa-zisului ,,specific
national””:
scriitorii care au voiajat in partea aceasta, preferand sa aleagd lucrurile
pretioase, pentru ochi si pentru amintire [...] alaturi de minarete, de turci si de salvari,
se desfasoard drama omului dobrogean in luptd surda cu natura arida. Existd asadar
un Cadrilater pitoresc de fesuri, de bragagii si de minarete pentru uzul vizitatorilor
amabili, si un alt Cadrilater de scrisnete, de mizerie si de dusmanii cumplite,
cunoscute numai de oamenii care il locuiesc. E un Cadrilater secret, ale carui
intAmpliri nu numai ci n-au pitruns in literaturd, dar nici in coloanele jurnalelor®,
Intrebat ulterior despre motivele care au contribuit la alegerea locurilor,
Bogza se plaseazd in postura unui explorator al zonelor care aveau atasate
preconceptii, cu miza de a dezvalui adevarurile ascunse, in timp ce verifica si
inregistreaza pulsul realitdtii cu o privire incisiva: ,,Basarabia era o provincie despre
care se scria des In presa, fiind vazuta ca un tinut blestemat, bantuit de foamete si de
molime. M-am dus si caut acolo incrincenarea realititii”?’. Radu Ciobotea plaseazi
incursiunea lui Geo Bogza in categoria aventurii prin implicarea unui gen de risc
provocat nu doar de indepartarea spatiald in afara granitelor, ci si de posibilitatea
»iscodirii lumilor interzise, al investigarii subteranelor umane, a terorismului si a
criminalititii”?®. In contact cu zonele interzise, ¢ mentionati recurent ideea de
explorare/ expeditie, ca in incursiunea din Valea Pldngerii: ,Mirosul pestilential
prevestea cd acolo, in inima ei, zac lucruri ingrozitoare, o lume putreda pentru a cérei
descoperire e nevoie de eforturi si vointd cat pentru orice altd temerard expeditie™?.
Regizarea unei astfel de incursiuni cu tentd detectivisticd se produce si in
investigarea cartierelor rau-famate ale Basarabiei, pentru ca finalul sa demonteze, sa
ia 1n ras, sa persifleze Intreaga organizare (patrunderea cu arme) si, odatd cu ea,
cliseele atasate unui spatiu Instrdinat, prin sublinierea mizeriei. Calatoria devine si
un pretext pentru expunerea categoriilor reportajului (senzationalul redimensionat)
si a identitatii de reporter®. La fel ca in Valea Plangerii, in timpul céldtoriei este

% Necesitatea schimbdrii perspectivei despre provincie odatd cu izbucnirea rizboiului e sustinuti de
Bogza si in articole pe aceeasi tema: ,,Acum, povestea mereu repetata oridecate ori e vorba de provincie,
a pensionarului care merge la cafenea sa-si facd partida de table, a hotelului plin de plosnite si a
barbierului cu bricele neascutite, povestea aceasta nu se mai potriveste deloc cu realitétile provinciei.
[...] dincolo de aceastd pojghita subtire si superficiala, se afla o patura largd de oameni, dezorientati
sufleteste, fara tabieturi, fara dulceata si cafea neagra dimineata, cu fruntea intotdeauna incruntata. [...]
Climatul moral al provinciei a incetat de mult a mai fi cascatul de plictiseald [...] E o integrare, aproape
complectd, in ritmul contemporaneitatii care e ritmul mizeriei si al svarcolirilor disperate prin care
statele incearcd sd iasa din criza izbind fara mila in milioane de indivizi”. (Geo Bogza, ,,Nimeni nu mai
casca in provincie”, in Tempo, anul 111, nr. 603, 5 iulie 1935, p.1)

% Geo Bogza, Tari de piatrd, de foc si de pamant, ed. cit, p. 126.

27 Diana Turconi, Eu sunt tinta, ed. cit, p. 189.

28 Radu Ciobotea, op cit, p. 9.

29 Geo Bogza, ,,Zile si nopti in Valea Plangerii”, in Viemea, an VII, nr. 338, 1934, p. 6.

30 Tehnica deghizarii, falsificarii identitatii aparea si in O sufd saptezeci si cinci de minute la Mizil.
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amplificatd impresia ca zonele nu pot fi locuite pentru a fi demontata ulterior prin
descoperirea formelor de viata:

pentru oamenii acestia apaream ca un personaj faimos, cineva de la Bucuresti
care a venit s faca o anchetd In Basarabia, sa le cerceteze mizeria si sa se incrunte la
ei, pentru pacatele pe care le au. Mi-am dat seama, dar asta n-a facut sa-mi inceteze
stupefactia. Si 1n timp ce pe dinafarda ma complaceam 1n razia care continua, in fundul
sufletului ma simteam atat de putin apt pentru un asemenea rol, incat ma gandeam ca
nu se poate ca, pana la urma, agentii s nu observe ca au de-a face cu un fals personaj
(sublinierea mea)®*.

Aspectul senzational nu se produce in urma implinirii agteptarilor, ci, intocmai
ca n cazul descrierii peisajelor, in absenta aspectelor care ar confirma ipoteza, in
incrancenarea banalului si In aspectul dramatic al existentei obtinut prin traversarea
conditiilor improprii®2. Cautarea unui reportaj senzational se converteste, de fapt,
intr-o critica in raport cu interesul pentru senzational/ nevoia de senzational detectat
in teme majore, demontare evidenta in tehnica generalizarii: ,,Mi-am dat seama ca
misterele pe care mi le anuntase C. nu sunt. Oamenii de aici n-au cutite. Cand fac
rost de o bucata de paine, o rup in doua cu ména [...] Misterele Chisinaului? Plosnite,
paduchi, foame, mizerie. Asa sunt poate, de altfel, misterele tuturor mahalalelor din
lume™®2,

Publicarea reportajelor a generat reactii venite nu doar din partea confratilor,
ci si dinspre voci care nu se situau printre simpatizantii stdngii. O astfel de interventie
apare intr-o cronica la 7ari de piatra, de foc si de pamdnt semnata de Mircea Eliade
care a observat, cu indreptatire, preferinta lui Bogza pentru medii dominate de
asperitati/ trasaturi care violenteaza, alaturi de o tendinta spre esentializare, spre o
cautare a elementarului, surprinsd, de altfel, de majoritatea criticii®, si a subliniat,
totodatd, miza reportajelor: afisarea si denuntarea nedreptatii sociale, expunerea
situatiilor care sustin si promoveaza inechitatea:

Ochiul d-lui Bogza vede in primul rand carcasa geologicd, si o vede
halucinantd, insufletitd parca de toate duhurile blestemate ale stancilor, ale galeriilor
subterane, ale pamantului ars si ale namolului [...]. D-lui Bogza 1i plac indeosebi
fundalurile aspre, detunate, colturoase; 1i plac cerurile sumbre, plumburii, spinarile
pietroase, drumurile despicate [...] L-a atras suferinta omeneasca, lupta surda intre om
si mediu, intre om si om. Poate ca chiar aceasta obsesie a nedreptatii sociale 1l face pe
d. Geo Bogza sa vada peisajul si viata n linii simple, brutale, dure. Acolo, in tinuturile

31 Geo Bogza, Tari de piatrd, de foc si de pamdant, p. 238.

% Ov. S. Crohmilniceanu identifica detectarea senzationalului cotidian: ,,Autorul jupoaie fata
inselatoare a lucrurilor si scoate la ivealad situatii, intdmplari, destine omenesti de un dramatism
coplesitor. Niciodatd nu s-a infaptuit in lit noastra, cu mijloacele prozei, o operatie mai subversiva.
Dosarul crimelor legale ale oranduirii capitaliste se umple pana la refuz cu documente de o elocventa
zguduitoare” (Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale, vol 11,
Bucuresti, Minerva, 1974, p. 310)

33 Geo Bogza, Tari de piatra, de foc si de pamant, pp. 242-243.

34 Vezi, printre alt11 Tudor Vianu, ,,Observatii asupra limbii si stilului lui Geo Bogza”, in Limba romdnad,
an III, or. 2, 1954, pp. 18-27. Nicolae Balotd, referindu-se la tara de piatra, identificd un »spatiu al
penuriei” care trimite la o ,,reducere la elementar, o simplitate a despoierii [...]. Elementele insesi care
constituie atributele vietii domestice sint reduse la un minim: calul, toporul, furca, un caier de lana. [...]
formele simple, arhaic-elementare pe care le-au luat casutele, acareturile, tarcurile motilor. (Nicolae
Balota, ,,Peregrinul transilvan prin tara de piatra”, Tribuna, nr. 17, 29 aprilie 1971, p.4).
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strabatute de autor, omul e degradat din demnitatea sa umana, si degradarea aceasta —

prin siricie, boald, mizerie moral, 1i reteazi ridicinile oricirei contemplatii®®.

Cadrul natural devine fundalul menit sd expund dramele prin care trec
locuitorii asezati In tinuturile pe care le populeaza. Spatiul, fie ca e vorba despre unul
interior (tabacarii, spalatorii, in mine) sau exterior se caracterizeaza printr-o tendinta
de violentare prin respingere atat a localnicilor, cat si a strainilor sau a celor perceputi
ca straini®. In cazul reportajelor incluse in Tdri de piatra de foc si de pamant,
caracterul exotic aplicat unor zone integrate teritorial in Roménia Mare permite
reactivarea (si chestionarea) unor obsesii identitare. Efectul de instrdinare si
defamiliarizare nu se datoreaza caracterului stratificat (multietnic) al societatii, ci
este un efect al criticii sociale®’, amplificat tocmai prin indepartarea temporald (de
retinut ca incursiunea in provinciile alipite nu se produce in preajma Unirii, ci in
1934)®, De pilda, in Cadrilater ,,tot ce vine spre strada si spre ochiul striin e zidit,
ermetic, inchis. Intoarse cu spatele, casele te varsa din ulitd in ulitd, pana te scot
afara™®, Lipsa de aderenti e remarcata si in satele de colonisti: ,,In satele de colonisti,
dezolarea Cadrilaterului creste cu cateva grade. Casele sunt aliniate, asezate simetric,
in spatii egale. Cu toate cd mai mari, mai spatioase si mai igienice decat casele
bastinasilor, ele sunt sarbede si par artificiale, fard nicio aderentd in peisaj, fara
radacini care si le lege de pamant. Pe langa ele, saracacioasele sate turcesti, cu toatad
mizeria lor, par vii, reale, autentice™. In acelasi timp, fixarea geografici produce,
de fapt, delocalizare evidenta, de pilda, in cazul Hotinului, prin absenta reperelor si
o pustietate alarmanta ce provoaca deopotriva deschidere (prin absenta reperelor fixe
de ingradire) si Inchidere (prin incapacitatea de a transfera locului trasaturi ale unui
spatiu cunoscut):

% Mircea Eliade, ,,Imagini dintr-o Romanie aspra”, Revista Fundatiilor Regale, nr. 1, ianuarie 1940, pp.
191-195.
3 Lucian Boia remarca o dubli instriinare datoratd si caracterului multietnic ce determina stratificarea:
,»«strainii din afard» sunt dublati de cealalta categorie, «strdinii din interior»” (Lucian Boia, Romdnia,
tard de frontiera a Europei, editia a I1I-a, Bucuresti, Humanitas, 2007, p. 118).
37 Vezi si critica explicitd a unei guverndri ineficiente si inaderente la problemele locului, prin indicarea
slabei dezvoltari in raport cu cerintele lumii moderne: oamenii din tara motilor ,,nu intra in contact cu
lumina electrica, nici cu cinematograful [...] Numai boala lor are aceleasi exigente ca si restul lumii
civilizate”; Pestilentialul din orasul Balti e subordonat aceleiasi perspective: ,,Ca a fost proclamat
municipiu, cand ar fi trebuit sa fie orasul lepros, orasul cangrend, cel mai bolnav si putred al tarii,
aceasta e o eroare de matematica edilitara care, netindnd seama decat de numarul mare al oamenilor din
aceastd vale fetida, a numit-o municipiu” (Geo Bogza, Tdri de piatra, de foc si de pamdnt, p. 229).
38 Cornel Ungureanu explica exotizarea spatiului national prin trimiterea la optiunile politice ale lui
Geo Bogza: ,,Geo Bogza era de stidnga, era admirator al Uniunii Sovietice, iar uniunea nu recunoscuse
Basarabia” (Cornel Ungureanu, ,,Basarabia migratiilor”, in Romdnia literara, nr. 3, 26 ian 2007, p.16);
O alta explicatie a surprinderii aspectelor negative ale zonelor explorate determind reactivarea
opozitiilor centru-margine si o plasare a lui Bogza de partea centrului (!): ,,Bogza, cu pretentii de
implicare in Cadrilater, intareste in fond dihotomia N-S si, alaturand Tara de foc celorlalte tari ale sale,
de piatra (Apusenii) sau de pamant (Basarabia), sugereaza ca solutie tocmai asimilarea, desi fusese atat
de critic in ideea de colonizare a «perfidului» teritoriu [...] Prin urmare, el nu calatoreste de fapt, iar
cealaltd «tard» (sau margine de tard) nu ii serveste decat pentru caricaturizarea starii de lucruri de acasa.
[...] Daca e sa apreciem felul in care Bogza transeaza raporturile dintre margine si centru in reportajele
dobrogene, am putea spune cid Bogza e atasat centrului, cu toate imperfectiunile lui” (Romanita
Constantinescu, Pasi pe granita. Studii despre imaginarul romdnesc al frontierei, Polirom, Iasi, 2009,
. 83).
gg Geo Bogza, Tari de piatra, de foc si de pamdnt, ed. cit, p. 140.
40 Ibidem, p. 162.
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de invazia acestei pustietati orasul nu e aparat cu nimic, cu niciun fel de bariera.
El e in asa fel construit, incat campiile de dinafard péatrund pand in inima lui,
continuand prin mijlocul orasului si razbind in partea cealalta taldzuirea lor infinita.
[...]Dar ce e mai ciudat e ca tot timpul cat pustictatea traverseaza orasul, in loc sa fie
atenuata de prezenta caselor si a oamenilor, e dimpotriva amplificata; strabatandu-i pe
acestia, ea isi giiseste un motiv de mai mare rezonanti, de mai desavArsitd afirmare®’.
Doru Scarlatescu remarca, in monografia dedicatd scriitorului, starea

tensionatd/ acaparatoare pe care o produce peisajul: ,,Un adevirat laitmotiv in
reportajul lui Geo Bogza este acela al lovirii, ranirii, arderii retinei, ca efect al
violentei neobisnuite a peisajului’™*?.

Debusolarea, starea de tensiune apare si din practica notatiilor*®, in urma
incercdrii de a surprinde contrastele, cum se intampla in fragmentul rezumarii
existentei in Cadrilater:

Cadrilater: braga bund, braga rece. Si peste noapte: tipete, cutii craniene
sfaramate, dinti ranjiti. Cadrilater: domnu, domnu, dai un leu, bacsis; alaturi de fetele
incurcate, grave ale taranilor. Cadrilater: Turtucaia, fete inecate in Dunare, hamali
incarca slepuri. Cadrilater: Silistra, la ocna ucigasa; dai domnu un leu la mine.
Cadrilater: automobile somptuoase trec spre mare, in timp ce prin mahalale oamenii
maénanci ardei iuti cu lapte. Cadrilater: Cavarna. Cadrilater: Balcic*.

Provincia are insemnele unui spatiu care incd mentine urmele trairii arhaice,
insd faptul nu presupune idealizare din partea reporterului, nici nostalgie in sensul
reactualizarii traditiilor, ci preferinta pentru atingerea fondului primar al unei
existente nealterate ce include dimensiunea ritualicd. O posibila explicatie a
regresiunii trimite la fenomenul alienarii produs de capitalism 1n raport cu revolutia
esteticd. Sanda Cordos semnaleaza criza, in cazul avangardistilor, prin aparentul
paradox dintre promovarea noutdtii sau respingerea traditiei si contestarea
progresului promovat 1n existenta socio-economica: ,,cascada inovatiilor in cultura,
in artd in special, este practicatd ca o modalitate de descitusare a vietii, de eliberare
a unor energii interioare reprimate, catd vreme progresul, al cirui ritm alert in
domeniul tehnico-economic e condus de o logica implacabila (adesea considerata
inumand) este — dimpotriva — un atentat Impotriva vietii insesi, pe care o devora
adeseori inainte de a o rostui mai bine”. Intr-o directie similari se inscrie si Paul
Cernat care, in articolul Naturile lui Geo Bogza, identifica, pe urmele marturisirilor
din jurnal, ,credinta Intr-o naturd umana purd (desi arbitrard si vulnerabild),

nefalsificatd de civilizatie™®, vizibild in promovarea gesturilor netrucate.

4 Ibidem, p. 187.

42 Doru Scirlitescu, Geo Bogza, Bucuresti, Minerva, 1983, p. 51

43 Despre stilul telegrafic (ca o punere in aplicare a principiilor notate in Reportajul pur) si tehnica
montajului, prin listarea elementelor care i apar in campul vizual, vezi si fragmentul care cuprinde
relatarea incursiunii in mina: ,,In dreptul fiecérui etaj ne oprim, pornim pe o galerie, pe alta, ne intalnim
cu oameni, spunem noroc bun, mai dam putina apa la carbidul din felinar, ne strecuram pe langa
vagonetele care ne strivesc aproape, ajungem la o scard, urcadm, pornim pe o galerie stramta, coboram,
dam de oameni batand cu ciocanul, noroc bun, mergem mai departe [...]” (Geo Bogza, Tari de piatra
de foc si de pamant, ed. cit, p. 92)

4 Geo Bogza, Tari de piatra, de foc si de pamant, p. 166.

45 Sanda Cordos, Literatura intre revolutie si reactiune: problema crizei in literatura romana si rusa a
secolului XX, editia a II-a, Cluj-Napoca, Apostrof, 2002.

46 Paul Cernat, ,,Naturile lui Geo Bogza”, in Caietele avangardei, an 7, nr. 14/2019, p. 13.
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Imposibilitatea atingerii acestei puritati provoacd, conform criticului, indreptarea
spre zonele neexplorate: ,,conflictul cu aceastd conditie umana are multiple solutii
artistice: de la exaltarea puritdtii instinctelor nereprimate la explorarea infra-
umanului — materia dezolanta a periferiilor, infernul existentelor subterane, no man’s
land-urile subdezvoltate sau dezastrele exploatarii industriale, miniere sau petroliere,
abordate monografic™’.

Dincolo de analizarea elementelor ce compun cadrul, s-a remarcat abilitatea
lui Bogza in depasirea simplei consemndri a faptelor, o trasdturd a modernitatii
reportajului. In randurile dedicate scriitorului in Istoria literaturii romdne de la
origini pana in prezent, G. Calinescu evidentia, ca marca a talentului, faptul ca
»~impresia nu e nuda. Autorul procedeaza ca un fotograf de arta, si deci ca un scriitor,
intuind o notd dominantd si apoi prin apropiere si departare, scotdnd clisee
fantomatice, aproape neverosimile”®. Intr-o zoni similard gliseazi si alti
comentatori, desfasurand o retoricd a privirii de facturd expresionistd datoratad
surprinderii terifiantului, In urma cautarii insolitului. De altfel, in descrieri sunt
recurenti termenii ,,dramatic”, ,fantastic”, atasati peisajului. In fragmentul citat
anterior din cronica lui Mircea Eliade aparea aceastd functie deformanta a privirii:
,,Ochiul lui Geo Bogza vede intai carcasa geologica si o vede halucinanta™?; La data
aparitiei volumului, in 1939, Radu Boureanu sublinia aceeasi trecere de la
inregistrarea faptelor la potentarea lor, iar Miron Constantinescu pleda pentru
fondarea unui ,,nou realism”: ,,Geo Bogza vede (intr-un sens larg) realitatea, dar o
mareste, limitele cresc tinzadnd spre indefinit, o transfigurare neobisnuita se petrece
si da lucrurilor sau oamenilor o unicd grandoare™®. Mai tarziu, Zaharia Stancu il
numeste ,,un scriitor care stie si vada si s povesteasca™!. De la momentul aparitiei
pana la cronicile tarzii dedicate tarii de piatrd, singura parte care a putut fi reeditata,
cunoscand mai multe editii, se mentine aceastd surprindere a amplificarii orientata
(si) — mai ales in cronicile tarzii — spre o tendintd de fictionalizare, prin plasarea
textelor in siajul fictiunii, cu o privire intoarsa spre interior — interpretari venite in
siajul transformarilor generate de rescrieri (editia a [V-a a tarii de piatra intitulata
Confesiune”) si incurajate de notele explicative si de prefetele semnate de autor. in
cronica la editia definitiva a tarii de piatrd, Mircea lorgulescu remarca ,,dilatarea
enormi a detaliului”, existenta vazuta la ,,dimensiuni colosale’?. In studiul dedicat
lui Caragiale, Angelo Mitchievici explica tendinta de amplificare ajunsd un loc
comun in receptarea operei lui Caragiale, apeland la o etimologie posibild a
monstruosului in stransa legiturad cu ideea de expunere: ,,Principiul de exorbitare se
afla aici, in privire, iar privirea prinde monstruosul nu ca pe un fapt implinit, ci ca pe

o latentd, o posibilitate, o devenire posibild™3;, o a doua acceptiune presupune

47 Ibidem
48 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, pp. 891-892.
49 Mircea Eliade, op. cit, p. 191.
%0 Miron Constantinescu, ,,Nou realism romanesc. Geo Bogza: Jari de piatrd, de foc si de
€dmdnt”,Cadran, an [, seria a II-a, nr.3, noiembrie 1939, p. 1-3.
1 Zaharia Stancu, ,,Bogza”, Ultima ord, an II, nr 329, 23 oct 1945, p. 2.
52 Mircea Iorgulescu, ,,Geo Bogza: Tara de piatrd”, Romdnia literard, an IV, nr. 22, 1971, p.9.
538 Angelo Mitchievici, Caragiale dupd Caragiale: arcanele interpretdrii: exagerdri, deformdri, excese,
Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 2014, p. 11
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transferul dinspre opera spre lector care foloseste textul ca instrument pentru a-1
suprapune peste realitatea vremii sale, privirea sa fiind cea care deformeaza
(,,vizionarism deformator”). Prima definitie/ acceptiune isi mentine validitatea si In
cazul reportajelor lui Bogza in ceea ce priveste expunerea, In masura in care,
simultan cu redarea faptelor, este consemnat si efectul produs asupra privitorului.
Orientarea spre interactiunea cu cititorii se produce, dupa cum remarca Paul Cernat,
cu scopul de a-i mobiliza: ,,coborand in tenebrele socialului, explorandu-i fetele
respingdtoare sau revoltdtoare, Bogza exagereaza hiperbolic, dar nu pentru a
falsifica, ci pentru a-si sensibiliza cititorii, invitindu-i sa participe la o aventurda
menitd sa le schimbe optica™*. in felul acesta, confruntarea om-natur are si aceasta
valentd transformatoare, surprinsd in descrierea peisajelor din Tara motilor®:
,»prapastii uscate, vai adanci, zgrunturoase, dureroase pe retind ca o rana de cutit n
carne. E un munte pe care cand il privesti ceva te usturd in fundul fiintei tale ca si
cum ti-ar trece un fier rosu peste oase. Simti cum muntele te lucreaza induntru, cum
patrunde in tine pana in maduva oaselor si te frimanta, te scormone, te preface.
Parca a semanat pe fundul fiintei tale niste graunte ale incruntarii, ale atitudinii
motesti in fata vietii”®. In mod similar este redati experienta coborarii intr-o mini:
Eram atat de plin de imaginile violente ale lumii In care patrunsesem, eram atat
de fulgerat dinduntru de ele, Incat mi se parea ca am fost preschimbat, ca nu se poate
sd mai am aceeasi fatd ca pana atunci. Se pare ca lucrul acesta era atat de adevarat,
incat in prima clipa cand m-am viazut, am crezut oglinda stricat. in apele ei plutea un
cap transfigurat si verde, urcat la lumina zilei din strafunduri spaiméantitoare. in zilele
care au urmat, coborand mereu in mina la sase dimineata, m-am obisnuit, si cred ca
fata mi ramanea neschimbatd. Dar induntru, o pojghita de creier sau de sensibilitate
trebuie ¢ arita ca peretii unei case dupa un bombardament de artilerie®”.

Orasul Balti oferd aceeasi viziune cosmaresca: ,,ochiul meu inspdimantat
continua sd Inregistreze aceste viziuni care Imi mascau sensibilitatea, Tmi ficeau
nervii si deraieze™®®.

Efectul transfigurarii peisajului poate fi investigat si ca incursiune etnografica,
in prelungirea grilei lui James Clifford® si in continuarea demersului lui Emanuel

54 Paul Cemnat, Prefatd, in Tari de piatrd, de foc si de pamdnt, ed. cit., p. 31.

% Vezi despre tendinta de identificare a privitorului cu tinuturile, cu locuitorii si cu drama lor, Mircea
Martin: ,,dincolo de cuprinderea spatiala larga, de intocmirea unui tablou geografic, cu provincii
subiectiv privilegiate, Geo Bogza cutreierd mai cu seama tinuturi ale suferintei, cerceteaza zonele aride
sau sordide ale existentei, patrunde in mediile sociale napastuite ori supralicitate spre a se lasa infiorat
de mizeria sau de asprimea vietii lor”. Concluzia criticului ca ,,peste tot este implicata o revolta solidara
ce copleseste complexul de pasager pentru a face apoi loc increderii si sperantei”, nu caracterizeaza
insd aceste prime reportaje (Mircea Martin, ,,Lumea prin Geo Bogza”, in Contemporanul, nr. 7, 9 feb
1973). Paul Cernat identifica indreptatit tinta primelor reportaje, subliniind efectul scontat: ,,Indiferent
de conventia artistica adoptata — ca ,,poem-reportaj” sau ca reportaj vizionar si protestatar -, faptul
divers atroce urmareste sa ,,converteasca”, prin comotie morala, cititorii”. (Paul Cernat, ,,Naturile lui
Geo Bogza”, in Caietele avangardei, an 7, nr 14/2019, p. 14).

%6 Geo Bogza, Tari de piatrd, de foc si de pamant, p. 65.

57 Ibidem, p. 81.

%8 Ibidem, p. 232.

59 James Clifford, ,,On Ethnographic Surrealism”, Comparative Studies in Society and History, vol 23,
no. 4, 1981, pp. 539-564).
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Modoc cu privire la Poemul invectivd, receptat prin grila suprealismului etnografic®.
In cazul reportajelor, ideea suprarealismului etnografic poate fi aplicatd prin
raportare la caracterul exotic®® al provinciilor romanesti care, prin amplificarea
realului, fie convertit in naturalism®?, fie in hiperrealism, dobandesc statutul unei
realitati alternative in sensul lui Clifford. Pe de-o parte, reperele temporale sunt
eludate in descinderea in zone in care nu se intdmpld nimic, ca efect al slabei
dezvoltari: cdlatoria in spatiu echivaleaza, in timpul voiajului in Basarabia, cu o
calatorie in timp, iar incremenirea se impregneaza in fizionomia locuitorilor. Astfel
apare un negustor al carui profil e supus generalizarii:

E intotdeauna foarte batran. El se apropie zgribulit, cu spatele infasurat intr-un
sal gros, cu picioarele bagate in sosoni. Afard arde soarele. Aici te cuprinde dintr-o
datd frigul. Cateva maturi agatate deasupra par stalactite. Pesterd si cavou. Un om
inviat din lumea mortilor vine sa-ti vanda. lata-i caciulita neagra, de mort, in cap. lata-
i dintii de aur cocliti. El vine aproape si-1 poti privi mai bine. Mainile subrede, cu
vinele umflate, tremurd, pe jumadtate galbene, pe jumatate invinetite. Ochii tulburi,
stinsi, se vad dupa ochelarii agatati de urechi. Ochelarii! Urechile! Ochelarii par sa fie
din primele modele ale lumii, prinsi cu o sdrma ruginitd, care merge sa se piarda dupa
urechile ndpadite de par, ca o curte pustie de balarii. Parul face varteje, urca pe ele ca
o edera, le inconjoara, stufisuri ale fizionomiei. Apoi coboara pe falci in jos, se agata
de gat si se revarsa peste piept, imprastiat in aer. Barbi negre, sure, naclaite, murdare.
Barbile oamenilor din Basarabia! In aceastd abundentid de par, gura e o taieturd
orizontald, si atunci cand se deschide, neagri, pare o gurd de prapastie®,

O abordare similara se produce in descrierea pustiului care cuprinde locul, se
impregneaza ,ca o armatd de microbi care ar da peste un organism si l-ar
descompune”®, provocand in cele din urmi comportamente deviante®: , Oamenii
capata metehne ciudate, behdie ca tapii, merg ca broastele testoase, dar innebunesc

atat de lent si sunt atat de multi incat jurnalele n-au timp sd vorbeasca’®.

0 Emanuel Modoc, Internationala periferiilor: reteaua avangardelor din Europa Centrald si de Est,
Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2020, p. 86.

61 | The primitive societies on the planet were increasingly available as aesthetic, cosmological and
scientific resources [...] The postwar context was structured by a basic ironic experience of culture. [...]
Below (psychologically) and beyond (geographically) any ordinary reality there existed another reality
(James Clifford, op. cit, p. 542).

62 Naturalismul a fost observat de D. Trost intr-o recenzie la Tdri de piatrd, de foc si de pamant, apiruti
in preajma aparitiei volumului: ,,Arta povestirii tine totodatd de procedeele poetice si de organizarea
naturalistad a temei. Astfel, el utilizeaza cuvantul pana la crearea obsesiei, alteori aspru si greu luat intr-
un sens putin abuziv, cuvantul contrasteaza cu fluiditatea. Un contrast existd aproape intotdeauna de
altfel, facut dintr-o ascunsa vitalitate si un calm simulat; multe din cele mai crunte adevaruri sunt spuse
pe un ton de litanie”. (D. Trost, ,,Geo Bogza: Tari de piatra, de foc si de pamant”, in Viata romdneasca,
1939, anul 31, nr. 11, p. 157)

8 Geo Bogza, Tari de piatra, de foc si de pamant, p. 189.

64 Ibidem, p. 186.

85 Ovidiu Morar semnala, de altfel, aparitia nebuniei determinatd de mizerie sau de structura oraselor
(Ovidiu Morar, Literatura in slujba revolutiei, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, lasi, 2016,

. 184).
86 Geo Bogza, Tari de piatra, de foc si de pamdnt, ed. cit, p. 219.
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3.Concluzii

Prin cartografierea profilului reporterului, alaturi de inventarierea
conceptiilor despre reportaj, prezente incd din manifestele avangardiste si nuantate
in ancheta dedicatd genului, am demonstrat ca in spatiul roménesc emergenta
reportajului modern este nu doar un efect/ produs al singularitatii, ci presupune
preluarea si adaptarea unor influente externe. Restructurarea genului e determinata
de context si de optiunile politice ale scriitorului care permit delimitarea unor
influente/zone de contact. Reportajele lui Geo Bogza, cu precadere cele incluse in
volumul 7ari de piatrd, de foc si de pamdnt, vizat in acest studiu, dezvoltd si
amplifica directiile formulate in etapa avangardista, prin trecerea de la revolta
esteticd la cea sociald. Indreptarea spre zonele marginale, ca parte a proiectului
autenticist, permite nu doar deconspirarea unor clisee atasate oamenilor si locurilor,
ci tinteste si reconstructia identitara. Prezentate ca exotice, prin efectul de instréinare,
ca indicator al criticii sociale, cu accente naturaliste sau hiperrealism, spatiile
explorate pot fi tratate si dupa grila initiatd de Clifford, aplicatd deja de Emanuel
Modoc in cazul Poemului invectiva.
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