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Abstract: In postmodern prose, whose spatial model is the rhizomatic labyrinth or the
archipelago, we witness a pulverization of temporality, both on the axis of the storyteller -
through the use of metaphors of textuality - and on the axis of the storyteller - through the
overlapping of temporal moments, the dilation or compression of time depending on the
attitude and perception the subject. Florentina Samihdian identifies several ways of temporal
representation in the order of the discourse, of a time of the story defined as rhythmic or
pulsating. Chronological time, the present as the sequence between a before and an after, is
replaced by a non-chronological time, whether we are talking about incursions into the
successive layers of the past, by a present marked by the simultaneity of peaks within the
same event, or by an interval of time generated within a moment by an engagement. The
fragmentation and absurdity of reality are marked at the level of artistic representation
through the dominance of the immeasurable, through a permanent confrontation between an
interior that reflects, trying to integrate events into concepts, and an exterior from which the
laws of association, similarity or visible opposition disappear at the level of the imaginary
through irrational cuts.
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1. Timpul pulsatoriu

O analiza a temporalitatii In proza lui Mircea Nedelciu, fie proza scurta, fie
roman, sta sub semnul existentei umane plasate intr-un univers rizomatic. Din
perspectiva cronotopului post-bahtian, unui spatiu rizomatic sau de tip arhipelag ii
va corespunde 0 pulverizare a temporalitatii ntr-un demers specific
postmodernismului in care nu mai exista diferente intre literaturd si viata:
,Postmodern narrative denies the dissociation of art from life, making the act of
reading and interpretation the subject of the book. Readers must continously
recognize that when they read, as when they do other tinghs, their consciousness is
active, not passive; that reading time is not a separate arrangement where one
brackets or neutralizes life but instead a full exercise of that life. To read any text
[...] is to participate; it is to continue to undergo the warps and deformations that
never-neutral life always entails. [...] To read postmodern narrative is to participate
self-consciously in the invention and deformation of value™.

1 Naratiunea postmoderna neaga disocierea dintre artd si viatd, alegind sd aducd in centrul atentiei
tema lecturii si a interpretarii textului. Cititorii trebuie sd recunoascéd in permanentd aceastd tema in
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Dimensiunea temporald a constituit una dintre categoriile definitorii ale
narativului. Studiile de naratologie disting intre diferite timpuri prezente in textul
literar, marcand de fiecare data distinctia dintre un timp al istoriei si unul al
povestirii, corespunzatoare celor doua niveluri ale textului literar: evenimentele pe
care le construieste si discursul prin care sunt transmise acestea. Jean-Michel Adam
si Francoise Revaz delimiteazd doud temporalitati ale povestirii pornind de la
afirmatia lui Christian Metz ,,Povestirea este o secventa de doua ori temporala: este
timpul lucrului-povestit si timpul povestirii (timpul semnificatului si timpul
semnificantului)?. Straturile existente sunt organizate de o temporalitate externd
care Tnsumeaza momente istorice reale legate de scriere, publicare sau lecturda a
textului si o temporalitate internd — timp diegetic si timp al discursului narativ.
Gérard Genette distinge intre un timp al istoriei, corespunzator unei axe a
povestitului, semnificat sau continut narativ, unul al naratiunii (recit) — intelese ca
act al nararii, corespunzitor unei axe a povestitorului, semnificant, enunt sau text in
intregime si un timp al povestirii — act narativ si prin extensie ansamblul situatiei in
care aceasta se produce subliniind dimensiunea iluzorie a acestuia din urma: ,,le
temps du recit est un pseudo-temp en ce sens qu’il consiste empiriquement, pour le
lecteur, en un espace du texte que seule la lecture peut convertir en durée™. O
analiza a ordinii temporale Tn opera literara consta, in opinia lui Genette, in stabilirea
unor raporturi ntre ordinea evenimentelor din planul istoriei, a diegezei, cu o
anumita ordonare a acestora in planul discursului, fiind definita in termeni de ordine
— raportul dintre ordinea temporala a succesiunii evenimentelor in istorie si o pseudo-
ordine din text, viteza — raportul dintre durata variabila a episoadelor diegetice si
lungimea paginii si frecventa — relatiile dintre repetitiile din planul istoriei si cele din
planul naratiunii. Pornind de la teoriile elaborate de Tzvetan Todorov, Genette
analizeaza romanele lui Proust utilizand concepte legate timp, mod si aspect: ,,Cette
division classait les problémes du récit en trois catégories: celle du temps, «ou
s'exprime le rapport entre le temps de I'histoire et celui du discours»; celle de
I'aspect, «ou la maniere dont I'histoire est pergue par le narrateur»; celle du mode,
c'est-a-dire «le type de discours utilisé par le narrateur»”.

ceea ce citesc, caci, asa cum se intdmpla si in alte situatii, constiinta lor este activa, nu pasiva; sa
inteleaga cd lectura nu pune in paranteza sau neutralizeaza viata/realitatea, ci este chiar un exercitiu al
acelei vieti/al acelei realitati. A citi orice text ... inseamna a participa; a continua sa construiesti urzeala
si deformdrile pe care viata/realitatea niciodatd neutra le aduce cu sine. A citi naratiuni postmoderne
inseamna a participa in mod constient in inventarea si deformarea diferitelor acceptii ale vietii” apud
Florentina Samihaian, Proza postmodernd romdneasca. O abordare pragmaticd, Bucuresti, Editura
Universitatii Bucuresti, 2013, p. 79.

2 Jean-Michel Adam, F. Revaz, Analiza povestirii, traducere de Sorin Parvu, Bucuresti, Institutul
European, 1999, p. 48.

3 Gérard Genette, Figures 111, Editions du Seuil, Paris, 1972: , timpul povestirii este un pseudo-fals in
sensul in care exista empiric doar pentru cititor, intr-un spatiu al textului pe care doar lectura il poate
converti in durata.” (trad. noastra), p. 73.

4 Ibidem, p. 74: ,,Aceasta divizare claseazi problemele povestirii in trei categorii: aceea a timpului in
care se exprima raportul dintre timpul istoriei si cel al discursului, acela al aspectului sau maniera in
care istoria este perceputd de catre narator, si acela al modului, adica al tipului de discurs utilizat de
narator.” (trad. noastra).
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Raportul dintre cele doud axe temporale® genereazd o duratd/viteza proprie
fiecarui text, definitd de Milan Kundera prin raportare la structura muzicala in
termeni de moderato, allegro, adagio sau presto®. Daca discursul povestitorului este
marcat de linearitate, axa istoriei povestite comporta rupturi temporale, analepse-
reveniri, prolepse-anticipari sau elipse-pauze, care stabilesc un tempo specific:
»Elipsele si rezumatele introduc accelerdri ce contrasteaza cu incetinirea produsad
de orice expunere descriptiva”’. Paradoxul fictiunii constd insd in anularea valorii
timpurilor verbale ale trecutului Tn contextul Tn care diegeza — universul instituit in
spatiul fictional — este intotdeauna in trecutul vocii narative, astfel incat ,,Decalajele
dintre axa povestitorului si cea a povestitului reprezintd, pare-Se, legea punerii in
text”8. Anacronii narative in terminologia lui Gérard Genette, discordantele dintre
ordinea evenimentelor si cea a discursului se manifestd, aga cum am mentionat, n
elipse, analepse si prolepse care instituie un discurs secund subordonat celui
principal, dar si sub forma paralepselor — exces de informatie — si paralipselor —
omisiuni paralele — in planul continutului. Teoreticianul distinge intre analepsele
heterodiegetice care apartin unui narator omniscient si introduc in timpul naratiunii
momente temporale diegetice diferite prin date despre trecutul personajelor, de
exemplu, si cele homodiegetice, apartinand unui personaj, situate pe aceeasi linie cu
povestirea initiala, prima, prin care sunt completate eventualele lacune, elipse, din
existenta acestuia, definitorii pentru a-i intelege destinul, situatii repetitive sau
amintiri. O situatie aparte o constituie prolepsa — situatie in care anumite informatii,
evenimente din viata personajelor au fost evitate, mai ales din perspectiva impactului
emotional pe care l-au produs. Raportate la cadmpul povestirii prime, initiale,
analepsele pot fi externe sau interne, in functie de situarea acestora in interiorul sau
exteriorul acestuia, Tn timp ce, Tn raport cu temporalitatea discursului, ele sunt
partiale — accentudnd ruptura temporalda — sau totale, complete, marcéand
dimensiunea ludica a jonctiunii dintre povestirea prima si cea analeptica. Anticiparea
evenimentelor sau prolepsa, mai putin prezenta in opera literara, constituie o marca
a ,,intrigii predestinarii” (in termenii lui Todorov), fiind clasificate in aceiasi termeni
ca prolepse exterioare — cu functie de epilog — si interne, interfereaza, dubleaza
timpul discursului narativ. Functia acestora este fie una completiva — in cazul acesta
n raport cu lacune ulterioare —, fie una repetitiva, dubland discursul narativ. Spre
deosebire de analepse, prolepsele sunt intotdeauna partiale, intrarea sau iesirea din
timpul viitor fiind marcatad prin marci lexicale usor de identificat.

In proza postmoderni al carei model spatial este labirintul rizomatic sau
arhipelagul asistam la o pulverizare a temporalitatii, atat pe axa povestitorului — prin
utilizarea metaforelor textualitatii — Cat si pe axa povestitului — prin suprapunerea
momentelor temporale, dilatarea sau comprimarea timpului in functie de atitudinea
si perceptia subiectului. Florentina S&mihaian identificd cateva modalitati de
reprezentare temporald in ordinea discursului, a unui timp al povestirii definit ca

5J.-M. Adam, F. Revaz, op. cit., p. 49.
6 Ibidem, p. 50.
7 Ibidem, p. 51.
8 Ibidem, p. 54.
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ritmic sau pulsatoriu, generat de o tripla criza: ,,«timpul ritmic» (,,thythmic time*)
sau pulsatoriu, as nuanta eu, deriva dintr-o tripla criza — a semnului, a obiectului si a
subiectului — si dezviluie o perceptie dezordonata asupra lumii si a individului, pe
care nu o poate capta decat in franturi disparate. Discursul postmodern Incorporeaza
inclusiv conventia rationalistd asupra timpului inteles ca metafora a célatoriei, o
internalizeazi ca pe un joc, ca pe un set de reguli intre multe altele. In plus,
reprezentarile postmoderne ale temporalitatii vizeaza contingentul, particularul si
detaliul, simultaneitatea si fragmentarismul, surpriza™®.

Timpul nu mai reprezinta pentru postmoderni o categorie ,.exemplara si
imuabila” a devenirii istorice. De aceea, ei evitd asa-numitele ,,epoci de aur” ale
istoriei in doud moduri: fie prin preferinta pentru perioadele marginale, mai putin
cunoscute, obscure si incongruente, fie prin preferinta pentru timpul cotidianului
anost sau pentru micro-timpul individual: ,«Timpul ritmic» al scrierilor
postmodernilor, pe care 1l analizeaza Ermarth, se manifesta ca proliferare a detaliilor
si a temelor diverse, ca arbitrar si impredictibil. Felul in care limbajul pune in
evidentd aceste trasaturi ale temporalitatii demonstreaza vitalitatea literaturii
postmoderne, capabild sa surprindd si sd ofere forme noi de reprezentare a
nonreprezentabilului™®®,

2. Temporalitati in disolutie

O noud perspectiva asupra temporalitatii, asupra raporturilor dintre trecut-
prezent si viitor in creatia contemporana ne oferd Gilles Deleuze in Cinema Il —
Imaginea-timp**. Desi volumul are la baza analiza cinematografiei moderne, autorul
marturiseste cd intentia sa a fost elaborarea unor concepte ale cinematografului,
utilizabile nu doar in cinematografie, ci si in literatura, mai ales cé baza teoretica o
constituie studiile despre noul roman francez prin repetate trimiteri la Robbe-Grillet.
De altfel, relatia dintre Noul Roman si cinematografie este analizata de Alain Robbe-
Grillet, romancier si scenarist deopotriva, care marturiseste ca fascinatia scriitorilor
pentru tehnicile si conceptele cinematografice este cauzata de perspectivele multiple
pe care acestea le ofera — banda sonora, imbinarea auditivului cu vizualul, imaginea
ca sunet — deci posibilitatea de a transmite, sub aparenta obiectivitatii camerei de
filmat, ceea ce este imaginatie, vis sau amintire. Modificarile surprinse vizeaza atat
descrierile, naratiunea cdt si temporalitatea. Atentia indreptata inspre lucrurile
banale, cotidiene, nesemnificative deturneaza functiile descrierii traditionale in asa
masurd incat aceasta nu mai oferd un cadrul verosimil al evenimentului, nu mai
stabileste nicio legaturd cu identitatea personajului si nu ii poate motiva destinul.
Dimpotriva, asistim la o amplificare a descrierilor care isi afirma , functia
creatoare” vorbind despre obiecte neinsemnate, amplificAnd ambiguitatea,
distrugand vizibilul pentru ca atentia este Indreptatd spre fluxul descrierii si nu un
anumit obiect, cadru, mediu. Or, aceastd optiunea contribuie la instituirea unui timp

% Florentina Samihdian, op. cit., p. 48.

10 Ibidem, p. 97.

11 Gilles Deleuze, Cinema 2. Imaginea-timp, traducere Stefana si loan Pop-Curseu, notd asupra editiei
si postfata Ioan Pop-Curseu, Cluj-Napoca, Editura Tact, 2013.
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incremenit in momente ale prezentului, sustras cronologiei: ,, Taicturile de montaj,
repetitiile de scene, contradictiile, personajele brusc Incremenite ca In niste fotografii
de amator confera prezentului perpetuu intreaga sa fortd si violenta 2 Iesirea din
curgerea timpului efemer se realizeaza prin intelegerea Operei artistice, literare sau
cinematografice, ca avand propria ei realitate generata de constructia artistica ca
succesiune aleatorie a momentelor si descrierilor, durata ei fiind chiar timpul
derularii, intr-un univers in care nu mai exista un inainte si un Tnapoi ci exista atata
timp cat privim/citim. Lumea imaginatd/imaginara se construieste intr-un timp rupt
de temporalitate in baza unei duble intentionalitati scriitoricesti: de a implica
cititorul in actul receptarii si de a oferi o reflectie asupra lumii si nu 0 imagine a
acesteia: ,,Descrierile al caror flux face sda dispard orice urma de veridicitate a
lucrurilor descrise, eroii lipsiti de naturalete si de identitate, prezentul care se
inventeazd neincetat de-a lungul scriiturii, care se repetd, se dedubleazi, se
transforma, se contrazice, fard a se inmagazina vreodatd pentru a forma un trecut —
deci, o «intamplare» in sensul traditional —, toate acestea nu fac decat sa invite
cititorul (sau spectatorul) la un alt fel de participare decat cea cu care era obisnuit™*,

Instituirea imaginii-timp presupune o schimbare de perspectiva asupra
raportului de subordonare in sensul in care dincolo de rarefierea miscarii, aceasta se
subordoneazd timpului. In incercarea de a ilustra timpul in stare purd, transcendental,
perspectiva se mutd inspre migcdrile aberante prin esenta lor, miscéri fundamental
descentrate pe care fiinta le vede, dar la care nu reactioneaza preferand sa le descrie.
Aceste descrieri genereaza imagini optice $i sonore pure, marcate prin opsemne si
sonsemne, capabile sd producd ,cristale de timp”. Ruptd de prelungirea ei
senzomotorie, imaginea-timp realizata printr-o descriere anorganica, intrd in raport
Ccu 0 imagine-amintire pe care o evoca sau cu o imagine-vis pe care o proiecteaza la
infinit, afirma Bergson, iar Deleuze adauga acestora imaginea-timp. Imaginea-
amintire care se creeaza prin raport cu cea actuala prin intermediul flashbackului
genereaza insd o noud subiectivitate, dar nu poarta in sine marca de trecut: ,,A-si
imagina nu inseamna a-si aminti. Fara indoiald, pe masurd ce se actualizeaza, o
amintire tinde sd prinda viatd intr-o imagine; reciproca insd nu este adevarata si
imaginea pura si simpla nu ne va duce inapoi in trecut decat daca am cauta-o intr-
adevdr in trecut, urmarind progresul continuu ce a scos-o din intuneric la lumina*,
Prin urmare, acest tip de imagine nu ne ofera trecutul, ci doar fostul prezent care ,,a
fost” trecutul: ,,Imaginea-amintire este o imagine actualizatd sau in curs de
actualizare, care nu formeaza cu imaginea actuala un circuit de indiscernabilitate”!,
permitand totusi recunoasterea atenti. In egala misuri, recursul la imaginea-amintire
nscrie reprezentarea intr-o schema senzorimotoare, evenimentele din trecut fiind
definite 1n termeni de cauzalitate. Dacd imaginea-amintire este generatd de o
perceptie actuala careia 1i corespunde, imaginea-vis este definitd prin trasaturile

2 Alain Robbe-Grillet, Pentru un nou roman, traducere si note Vasi Ciubotaru, prefatd Ioan Pop-
Curseu, Cluj-Napoca, Editura Tact, 2007, p. 123.

13 |bidem, p. 128.

14 Bergson, apud Gilles Deleuze, op. cit., p. 75.

15 Ibidem, p. 75.
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fiintei cufundate Tn somn. Pe de o parte este vorba despre perceptiile difuze ale celui
care doarme, iesite de sub rigorile constiintei, pe de alta parte actualizarea imaginilor
virtuale nu se face in mod direct, ci intr-o suitd anamorfotica de alte imagini virtuale,
o devenire infinita: ,,starile onirice sunt, in raport cu realul, ca starile «neregulate»
ale unei limbi 1n raport cu limba curentd: uneori supraincarcare, complexificare,
suprasaturatie, alteori, dimpotriva, eliminare, elipsa, rupturd, tdieturd, decrosare™'e,
Exista insa si situatia unui ,,vis explicit”, reverie sau visare treaza, stranietate, in
cazul careia imaginea optica si sonora pura se prelungeste intr-o miscare de lume
care inlocuieste miscarea personajului, depersonalizandu-I, ,,este o miscare virtuala,
care se actualizeaza cu pretul unei expansiuni a spatiului intreg si a unei Intinderi a
timpului™?’.

3. Imaginea-timp: varfuri de prezent

O preocupare constantd i marturisitd a scriitorilor optzecisti este redarea
autenticitatii intr-un demers care imbind conceptul camilpetrescian cu mijloacele
textualismului, intr-un spatiu al literelor, mediat de limbaj. Pentru Nedelciu, optiunea
este exprimata prin ,transmisiunile directe” chiar Th proza de debut din volumul
Aventuri intr-o curte interioard in cadrul careia regasim definita tehnica Godard.
Alegerile autorului optzecist au fost remarcate de critica literara romaneasca inca de
la debut si asociate optiunii de a surprinde complexitatea realitdtii romanesti
contemporane printr-o multitudine de tehnici narative, deseori preluate din spatiul
cinematografic. Adrian Otoiu subliniaza o dualitate a impulsurilor scriitorului
optzecist provocata de plasarea acestora intr-un spatiu interstitial dintre scriitura si
lumile imaginare ,,pe de o parte, dorinta de a aduna marturii umile si ireductibile ale
realului, iar pe de alta parte, nevoia de a le privi, odata puse in pagind, ca pe simple
citate, materie prima pentru jocurile textuarii. Altfel spus, scriitorul oscileaza intre
devotiunea fatda de realitate si loialitatea fatda de arta (life vs. pattern), intre
comandamentele autenticitatii si cele ale textualitatii, sau, mai tarziu (cand valul
textualismului se va fi stins), Intre autobiografie si fabulatie, intre cantonarea in
factual si adaos fictional™®. Consecintele unui asemenea demers sunt multiple, atét
la nivelul reprezentarii artistice, cat si al lumii imaginate sau al crearii unui nou tip
de Cititor. Asa cum preciza Adrian Otoiu, acest tip de literaturd materializeaza
dialogismul bahtian, crednd o autentica polifonie prin suprapunerea vocilor diverse
fara o interventie supra-ordonatoare a naratorului omniscient, avand totodata si un
efect subversiv la adresa autoritarismului comunist care valida un unic discurs.

Specificitatea discursului postmodern optzecist este creatd agsadar de o migcare
duald, aparent contradictorie: captarea vietii in text, o noud autenticitate, prin
transcrieri fidele vizuale si auditive si, In acelasi timp, o evidentiere a artificialitatii
textului literar prin ingrosarea caracterului sdu de construct imaginar. Or, tocmai
aceasta din urma sporeste impresia de autenticitate generata de ,.efectul bunei

16 |bidem, p. 80.

7 Ibidem, p. 82.

18 Adrian Otoiu, Ochiul bifurcat, limba sasie. Proza generatiei 80. Strategii transgresive II, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2003, p. 119.
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functionari a unei «aparaturi» textuale sofisticate: autorii au la dispozitie, asemeni
profesionistilor din cine stie ce bransa aflati in fata panoului de comanda, o gama
fara complexe si fara ascunzisuri, lasandu-si la vedere instrumentele. Rezultatul
probeaza in acelasi timp prospetime si complexitate a perceptiei, simplitate si
elaborare, «umilintd» a transcrierii fidele si «trufie» auctoriald disimulatd™®.
Tocmai ingineria textuald pe care o defineste Mircea Nedelciu std la baza
transmisiunilor directe ale unei lumi marginale, periferice, intr-un univers imaginar
rizomatic, o ,,carte-asambla;j” izomorfa lumii reprezentate. Pentru Gheorghe Craciun
0 asemenea tehnica marturiseste descendenta caragialianad a lui Nedelciu, care ofera
insa profunzime lumii periferice prin montajul de planuri paralele sau scrierea
caleidoscopica de tip Dos Passos, pulverizand cronologia evenimentelor si
liniaritatea discursului narativ: ,.imaginile si scenele pe care ea le desfiasoara par
intampldtoare, accidente lipsite de semnificatie, resturi dintr-un mare scenariu
pierdut pentru totdeauna”?,

Preferinta pentru filmele lui Godard este deseori marturisitd de Mircea
Nedelciu in interviurile sale, iar pasiunea pentru cinematografie in general este
evidentd 1n contextul 1n care autorul debuteaza cu cronici de film 1n revista editata
in perioada universitard, Noii. Consideram ca transmisiunile directe nedelciene
permit identificarea unei imagini-timp, in termenii lui Gilles Deleuze, o cristalizare
a varfurilor de prezent in scrierile care marturisesc existenta personajelor intr-0
ninstantaneitate” a clipei, in afara oricdrei curgeri temporale printr-un demers de
recunoastere atentd a realitdtii exterioare fiintei. Nu este vorba doar despre o
existenta Inteleasa ca succesiune a unor momente prezente, ci instalarea in prezentul
evenimentului a unei durate interioare in care fiinta descoperda structura de
addncime a propriei existente ,exista un prezent al viitorului, un prezent al
prezentului, un prezent al trecutului, toate implicate in eveniment, rasucite in
eveniment, deci simultane, inexplicabile”?. Tn cazul transmisiunilor directe, acest
prezent diegetic este dublat de cel al discursului, Tntr-un demers cinematografic de
surprindere in timp real a evenimentului printr-o descriere cristalindg, In termenii lui
Deleuze, a carei functie este rasturnatd si reprezintd doar o amplificare a
ambiguitatii, farda a crea cadrul specific unei derulari evenimentiale si a unei
naratiuni cristaline in care personajul nu mai actioneaza la stimuli exteriori ai
mediului, 0 permanenta confruntare intre un interior care incearca sa reflecteze si
un exterior din care a disparut orice logicd a asocierilor. Din perspectiva
naratologica, se imbina aici multiple tehnici de spargere a cronologiei asa cum au
fost definite anterior 1n studiul Florentinei Samihaian, de la inlantuire si alternantd,
la insertii Sau dislocari temporale.

19 lon Bodgan Lefter, Prefata, in Opere |. Aventuri intr-o curte interioard. Efectul de ecou controlat,
Editie ingrijita si prefata de lon Bogdan Lefter, Pitesti, Editura Paralela 45, 2014, p. 28.

20 Gheorghe Craciun, Doi intr-o carte (fard a-l socoti pe autorul ei). Fragmente cu Radu Petrescu si
Mircea Nedelciu, editie ingrijita de Carmen Musat si Oana Craciun, prefatd de Carmen Musat,
Bucuresti, Polirom/ Cartea Roméneasca, 2016, p. 174.

2 |bidem, p. 132.
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Prima transmisiune directd din volumul Efectul de ecou controlat al lui Mircea
Nedelciu este Christian Voiajorul, text in care ,,fotul se consuma in simultaneitate,
la timpul prezent, fara nicio cobordre in trecut. Personajele nu au trecut, nu au o
istorie proprie — pana si trecutul belgianului Christian, faimos model publicitar, este
simultaneizat de reclamele in care apare chipul sau leonin, reclame omniprezente
pe holurile hotelului”?. La nivel evenimential observam lentoarea evenimentului,
privirea fiind orientata spre gesturi banale, cotidiene, de cele mai multe ori fara o
legaturd cu mediul. Textul incepe cu o reclama de pe a patra coperta a revistei LIFE,
a unui barbat pe care naratorul il numeste Christian, analizatd de catre o voce
naratoriald din perspectiva mesajului transmis: ,,El realizeaza o convingdtoare
imagine a setei prin transpiratia abundentd de pe figurd si de pe pieptul T-shirt-ului
alb pe care scrie cu litere rosii acelasi lucru ca pe halba”®. Descins ludic din
paginile revistei, Christian se afla in prezentul diegetic/al discursului in hotelul C. de
pe malul Marii Negre. Asumandu-si o ipostaza neutra prin relatarea la persoana a
Ill-a din debut, naratorul creeaza iluzia omniscientei creionand imaginea unui
personaj exotic. ,,Batranul cu figurd leonind” pe a carui fatd se citeste satisfactie
devine idol al tinerei telefoniste Luiza, care isi lipeste poza din revistd pe dulapul de
la serviciu. Imaginea creatd nu se suprapune peste realitatea existentei personajului
Christian, aflat, in mod surprinzator, in vacantd tocmai in hotelul amintit, alaturi de
M.N./Mircea Nedelciu ghid turistic — element biografic care sporeste ambiguitatea
textului. Imaginea strainului se construieste treptat, prin franturi de discursuri diverse
care intrd in polifonie. Dintr-o perspectiva obiectiva, a unui narator heterodiegetic
care 1si pastreaza statutul omniscientei, aflam ca seful de sala al unui restaurant din
Bruxelles, Christian, este un om de vreo 66 de ani, singur, care ,,se simte obosit, 1l
dor oasele, are totusi o varstd respectabila, sperd sa se refaca rapid intr-o cura
intensivd de namol”?*. Portretul striinului este completat prin interventiile directe in
text, franturi de fraze care marcheaza o anume superficialitate specifica strainului
care vizita litoralul roménesc din acele vremuri. Transcrierea directd a replicilor
imbogateste imaginea optica prin addaugarea dimensiunii sonore, contribuind la
realizarea imaginii-timp cristalizate, bifatetate. Franturi de conversatie sunt prinse
de urechea scriitorului-scriptorul care le insereaza fara nicio legatura cauzala in text.
Belgianul capatad un aer de snobism, se plange de calitatea tovarasilor de calatorie:
»inca din avion i-am mirosit, lipsiti de mijloace pentru a-si plati niste servicii, dar
plini de pretentii de milionari, gata si reclame in orice moment™?®, de calitatea
serviciilor: ,,si pe urma, voua, aici, in est ce vd mai trebuie bani, sunteti comunisti,
nu-i asa, cum coniacul pe avion nu e inclus? Pi, ni s-a spus ca tout est paye d avance,
aaa, sauf les boissons? Si... e scump? Dar nu conteaza, oricum I-am baut”?®, sau emite
opinii care se vor pertinente despre valori fundamentale inexistente in spatiul

22 Adrian Otoiu, Ochiul bifurcat, limba sasie, ed. cit., p. 220.

2 Mircea Nedelciu, Opere I, Aventuri intr-o curte interioard. Efectul de ecou controlat, editie Ingrijita
si prefata de Ion Bogdan Lefter, Pitesti, Editura Paralela 45, 2014, p. 216.

2 |bidem, p. 219.

% |bidem, p. 224.

2% |bidem, p. 225.
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comunist ,,eu zic ca din tot felul de libertati, si fiecare om de unele are si de altele n-
are nevoie. Problema e daca ti se dau tocmai cele de care ai nevoie”, ,,exact, noud ni
se dau tot felul de libertati si sfirsim prin a crede ca tocmai alea ne trebuiau”?’. Alte
imagini construiesc figura ospatarului-fotomodel intr-o permanenta pendulare intre
imaginea asa-zis reala, prezenta intr-un timp evenimential databil, o dupd-amiaza
frumoasa de toamnd, si cea artistica, fotografica — o alta apare in revista| EXPREESS
si este o reclama la Nivea.

Intélnirea cu Luiza, telefonista la acelasi hotel, fascinata de reclamele din Elle,
invitatia la masa si la dans par a se inscrie in succesiunea evenimentiala a unei
povesti de iubire senzationale, dar interventia autorului spulbera aceste asteptari ale
cititorului de romane de dragoste. Luiza accepta cadoul, dar respinge propunerea de
a fi insotita. Multiplicarea codurilor de reprezentare artistica, limbaj si fotografie, si
a perspectivelor narative, trecerea de la obiectivitatea naratoriald la subiectivitate
prin transcrierea dialogului personajelor, lipsa unei coerente evenimentiale permit
instalarea duratei Tn clipa prezentului, nu atat pentru personaje, ci din perspectiva
Cititorului, obligat sa reflecteze permanent la relatia dintre adevarat si fals. Este ceca
ce Deleuze definea ca instalare a germenului si a devenirii, a actualului si virtualului
n aceeasi imagine, deci instituirea unui varf de prezent.

Geza, electricianul hotelului, indragostit de Luiza, este cel care remarca
»asemanarea izbitoare dintre Christian cel care dansa cu Luiza pe ring si Christian din
reclama la berea Stella Artois de pe coperta a patra a LIFE-ului®?, detaliul pe care
Autorul marturisea, In debutul prozei, ca este cu totul necunoscut cititorilor obisnuiti.
Lipsita de actiune, in sensul traditional al termenului naratologic, povestea invita
Cititorul la reflectii pe tema aparenta/profunzime, imaginea strainului, impactul cliseelor
asupra existentei.

O alta istorie este a lui Geza, un electrician indragostit ,,numai asa, o idee” de
telefonista Luiza. Dupa ce petrece scurt timp in prezenta fetei, rasfoind reviste mondene,
Geza 0 nsoteste la casa surorii ei pentru a duce fetele acesteia la gradinitd. Plimbarea
presupune deci, iesire din spatiul hotelului in interiorul caruia identitatea personajului
este generata de rolul sau, siintrarea intr-un alt spatiu, familiar care permite manifestarea
unor gesturi ale adevaratei interioritati a fiintei. Admirand imaginea femeii care 1si
pregiteste nepoatele vorbindu-le intr-o limba pe care nu o intelege — in text apare Mircea
Nedelciu, narator care isi marturiseste limitarea omniscientei, nefiind capabil sa traduca
— Geza ni se dezviluie Intr-o altd dimensiune. Noua ipostazd se manifestd gramatical
prin trecerea la persoana a ll-a gramaticala. Adrian Otoiu, intr-un amplu demers de
analizi a virtualitatilor persoanei a II-a, conchide ci ,,In cimiruta Luizei, langa fetitele
care vorbesc o limba fantastici, el triieste pentru o clipa iluzia ci are o familie. In aceste
momente, cédldura sufleteascd a timidului electrician pare sd topeascd barierele
conventionale dintre personaj si povestitor (entitdti apartindnd unor lumi diferite).
Naratorul abandoneaza distanta si isi apropie personajul numindu-1 tu”?°. Momentele de
deruta alterneaza cu cele de reverie sau autocenzura intr-un prezent care devine in egala
masura, timp al trecutului asumat si al viitorului proiectat prin jocul modurilor si

27 |bidem, p. 226.
28 |bidem, p. 227.
29 Adrian Otoiu, Ochiul bifurcat, limba sasie, ed. cit., p. 221.
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timpurilor verbale: ,,tu esti, iata, dintr-odata, decis s recunosti deschis ca o iubesti foarte
mult (...) 1i savurezi parul blond matasos, ochii verzui-inchis, pometii putin iesiti in afara,
amestec de nostalgie si obraznicie, ambele sever reprimate (_..) ti-o imaginezi in satul tdu
de pe Valea Tarnavei”®, persoana a Il-a gramaticald devenind o marca a ,,dedublarii
tipice proceselor mentale transcrise Tn monolog interior”?, deci o coborare in adancurile
fiintei. Gesturile tandre par o continuare fireasca a acestui moment, iar Luiza nu se opune
sarutului. Starea se destrama odatd cu revenirea in spatiul hotelului, unul al mastilor
sociale asumate.

Aceeasi persoand gramaticald e utilizata si in pasajele referitoare la Luiza urmarita
pe parcursul zilei. Abia trezitd din somn, fiinta se dezvaluie cititorului fard masca, in
demersul construirii unei imagini posibile, Tntr-o pendulare intre irealitatea visului si
concretetea realului, intre prezent si viitor. O trecere de la indicativul prezent al verbelor
la conjunctivul ce defineste o actiune ipoteticd genereaza suprapunerea a doud momente
temporale, amplificAnd ambiguitatea.

Prezenta in lumea imaginata a insusi autorului Mircea Nedelciu, atat ca Autor al
textului, cit si ca ghid, genereaza un plan metafictional specific postmodern. Coboréat
metaleptic in universul diegetic, acesta anuleaza demarcatia atit de ferma pand acum
dintre extradiegetic si intradiegetic, marturisindu-si, intr-o manierd specific optzecista,
ludica, limitarea: ,,Cum insa asemenea procedee sunt invechite, naive, conventionale si
nu servesc unei reale comunicari cu cititorul, ma voi, multumi, pentru moment, sa spun
numai ¢ (...)"%2. Surpriza este descoperirea unui personaj Mircea Nedelciu, ghid turistic
care provoacd, la nivel evenimential, intalnirea personajelor, el fiind cel care il Insoteste
pe fotomodelul Christian in cilatoria de la malul Marii Negre si o invita pe Luiza sa 1i
insoteasca. O punere 1n abis a imaginii autorului demiurgic care manuieste ca un papusar
destinul personajelor sale.

Finalul prozei std sub semnul potentialitatii, autorul teoretizdnd tehnica qui-pro-
quo-ului, semn al dimensiunii ludice a scriiturii si a atotputerniciei Scriitorului.

,»Un vartej de imagini, de ganduri, de fete, de siluete, de gesturi marunte, de fapte,
posibile sau imposibile, inchipuite sau nu, acumulate, amalgamate, innodate strans, se
abate asupra cititorului parcd intr-o tentativi de atingere a verosimilului absolut”®
regdsim in Mesaje, proza care apartine aceluiasi volum. Totul la prezent, organizat in
doud planuri narative distinse prin marcaje grafice intr-o incercare de redare fidela a
actului creator care 1si asumd imposibilitatea redarii intregului si subliniaza
artificialitatea demersului: ,,chiar si o transmisiune directa este o trunchiere intentionata
si mutilantd a faptelor™. In acest sens trebuie inteleasd optiunea pentru demascarea
tehnicilor cinematografice, marcata la nivelul textului prin avertismente adresate
creatorului/cititorului, tehnicad care fragmenteaza, dar in egald masurda multiplica
perspectiva asupra intregului oferind profunzime: ,,OBLIGATORIU DE SCHIMBAT
LOCUL CAMEREI INCA DE CIND S-A OPRIT (..) EVITA ABUZUL DE
PANORAMICE (..) REPLAY IN PLONJE (PLONJEUL CERE UN OARECARE

30 Mircea Nedelciu, Opere I, ed. cit., p. 223.

31 Adrian Otoiu, op. cit., p. 220.

32 |bidem, p. 216.

33 Eugen Negrici, Literatura romdnd sub comunism. Proza, Bucuresti, Editura Fundatiei Pro, 2003., p.
287.

34 Nedelciu, Opere I., ed. cit., p. 306.
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EFORT DE ATENTIE PENTRU DESCIFRARE, ATENTIE, DECI, LA LUNGIMEA
CADRULUI) (...) PLANURILE MICI (AMERICAN, APROPIAT, GROS-PLAN,
PRIM-PLAN, PLAN-DETALIU) NU AU VOIE SA DEPASEASCA 3-6 SECUNDE"®,

Tntr-un prim-plan, imaginea scriitorului surprins, dintr-o perspectivd exterioard
acestuia, printr-o relatare obiectiva de citre o voce omniscienta, in procesul scrierii: ,,El
se afld asezat la 0 masa cu trei picioare si incearca sa scrie cuiva o scrisoare”®. Privirea
descopera, treptat, spatiul interior si apoi cel exterior intr-un demers de luare Tn posesie.
Imaginile vizuale pure, panoramice, ale cimpului, ale apusului construiesc o atmosfera
idilica, prin bogatie cromatica si olfactiva fara nicio legatura cu actul scrierii, fard sd se
prelungeascd in actiune, intr-o recunoastere atentd a decorului. Imaginea-timp se
contureaza treptat, raportata la miscarea astrului, la un timp sacru parcd, imposibil de
atins: ,,Culoarea cdmpului schimba incet nuantd dupa nuanta dupa cum lumina soarelui
scade. Galbenul se inchide si trece spre verde. Verdele castiga vizibil teren din alianta
cu negrul, pe care deocamdatd numai il banuim”%’. Unghiul se schimba brusc si camera
inregistreaza imaginile din exterior ,,in dreptul ferestrei prin care, daca privesti, vezi un
om scriind la 0 masa cu trei picioare si punand pe pervaz foitele subtiri de culoare roz pe
care tocmai le-a umplut cu litere albastre™®. Trecerea la persoana a ll-a permite
multiplicarea perspectivelor si genereaza o imagine stratificata. Elementul comun este
fereastra, spatiu interstitial pe marginea careia sunt asezate foile de hartie scrise, care in
final, vor lua foc din cauza refractiei luminii prin sticla ochelarilor. Miscarea este inserata
in acest cAmp al nemarginirii printr-0 succesiune de patru secvente descriptive
complementare, marturisit cinematografice, replay, replay in plonje, normal play care
contureazd o lume exterioard imposibil de cuprins in totalitate. De la o imagine
panoramica a campului de anason inflorit n care par doar a se ivi un individ si un cal,
obiectivul camerei aparent doar obiective, se fixeaza succesiv, pe aparitia lenta a
omului: ,,in plan indepartat, un cap cu paldrie risare din lan ca o lun din nori. Capul
este urmat de umeri, de un trup de om, de un cap de cal si de o crupa de cal.”®® Intr-un
Replay in plonje, privirea se focalizeaza pe o imagine de sus, a lanului de anason inflorit
in care ,,un cal si un calaret (acesta din urma purtand si o paldrie neagra) se tot plimba
incolo si incoace prin lan. Este un galop lent, foarte lent”*?. Pentru ca imaginea sd se
dinamizeze printr-o redare in normal play care se fixeaza pe ritmul copitelor de cal. O
constructie a imaginii stratificate, suprafete care se suprapun creand profunzimea
planului, crearea imaginilor optice pure. O miscare haoticd, descentratd, fara nicio
legatura cu actul scrierii la care suntem invitati, indiscret, sa fim partasi. Plasate pe
pervazul ferestrei, in acel spatiu ,,in-between”, foile roz scrise cu cerneald albastra, dintr-
o scrisoare de dragoste poate, dispar intr-o flacaruie provocata de lentilele prea apropiate
de soare, ca 0 metafora a privirii iscoditoare a scriitorului in Tncercarea de a capta realul
in scrierea sa ,,Ochelarii raman in prim-plan”. Calul si cdldretul se apropie pentru a livra
scrisoarea care ramane, de data aceasta, fara raspuns.

35 Ibidem, pp. 301-307.
36 |bidem, p. 299.

37 Ibidem, p. 301.

3 |bidem, p. 302.

39 Ibidem, p. 305.

40 1bidem.
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O dubla migcare se instituie in planul fictional, cel al unei povesti de dragoste
dintre personajul narator si femeia iubita, Inspre interioritatea fiintei care descopera
dimensiunile neprevazute ale istoriei si inspre exterioritatea lumii. Un mediu construit
doar prin imagini sonore, transcrieri ale dialogului purtat de clientii restaurantului in care
protagonistii se intdlnesc, o atmosferd euforicd, dionisiaca chiar, amplificatd prin
abundenta replicilor surprinse aleatoriu. O caragialiand stereofonie a derizoriului care
redimensioneaza impactul erosului. Inceputul plaseazi evenimentul intr-un trecut
apropiat, imperfectul verbelor avand aici valoare evocativa: ,,Eram in restaurant, dupa-
amiaza, asteptam cafelele, nu mai era aproape nimeni in jurul nostru, tocmai de incepeam
digestia, corpul si spiritul nostru erau ingreunate, daca n-ai fi gandit-o Tnainte, probabil
tu insdti ai fi renuntat la discutia aia de atunci(...)”*'. Zgomotele care se organizeaza
paralel Tn jurul lor sunt abia perceptibile Intr-o prima faza, dar cresc treptat in intensitate
marcand parca amplificarea starii de surprindere a personajului masculin care descopera
trecutul iubitei. Un amalgam de imagini trecute, prezente si viitoare, treceri aproape
insesizabile din exterior spre interior, de la succesiunea unor mici intamplari spre
gandurile personajului, marturisesc intentia de a surprinde imaginea-timp. Fiinta Insasi
std sub semnul acesteia, fiind In egald masurd imaginatd si reald: ,,Timpul acela al
imagindrii unei persoane cuprinde, e adevarat, cateva prime luari de contact superficiale,
dar el mai cuprinde si filmul de capa si spada pe care 1-ai vizut in aceeasi dupd-amiaza,
si camera de hotel, rece, mobilatd sumar, si ceva din strazile unui oras despre care pana
atunci doar citisesi, si relatia incordatd cu seful tau cate te chemase prin telefon,
duminica, de la el de acasa, probabil pentru a-ti aminti ca exista, si victoria sau esecul
unei echipe de fotbal care tocmai jucase in deplasare in orasul in care o cunoscusesi pe
noua ta iubitd si desigur, alte lucruri (...)”*2. Straturile multiple ale existentei si
conditionarea scriiturii/lecturii/existentei de punctul din care privirea o descopera.

O amplificare a zgomotului pana a-l transforma intr-un vacarm asurzitor,
perturbator este prezentd in Tdrgul de animale mici, pesti de acvariu, pdsari
cdantatoare...proza care se incheie cu afirmatia ,,Aceasta a fost o transmisiune directa.”
Anuntat de un fragment din ziar plasat in debutul textului ,,...este autorizat sa aiba loc,
incepand din luna mai a.c., numai in zilele de joi si duminic, pe platoul Pietei Obor”3,
targul din piata Obor — spatiu heterotopic de tranzitie — este spatiul ratacirilor unui tanar
student la Politehnica bucuresteand, Ogaru, de 23 de ani, in Tncercarea de a-si surprinde
proaspata iubitd, pe Edith, tAnard non-conformistd, de familie buna. Acesta cautd un
cadou, un papagal, prilej de traversare a pietelor si de transcriere fidela a unei realitati
caleidoscopice. Singurul simt alertat este urechea, dar una parcad descinsd din
caragialianul vaz enorm si simt monstruos, capabila sa redea vuietul vocilor anonime
intr-o temporalitate databila din perspectiva exterioara a unei voci naratoriale, plasate
in off: ,,12:30 BRASERIA BUCUR OBOR (...) 14:00 LA POARTA UZINELOR DE
MASE PLASTICE (...) 14:30 ALIMENTARA DIN FATA UZINEI DE MASE
PLASTICE”*, Fixarea realistd a evenimentului in timp si spatiu plaseaza actiunea intr-
0 geografie bucuresteand recognoscibild si creeaza iluzia cronologiei. Tnregistrarea
vocilor anonime, replici din dialoguri sincopate amplificad vacarmul fonic pulverizand

41 Ibidem, p. 300.
“2 |bidem, p. 306.
3 |bidem, p. 311.
4 |bidem, pp. 310-314.
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actiunea, iar efectul creat este ,,de simultaneizare a discursurilor, de concomitenta
caleidoscopica a zeci de fragmente de discursuri, in care timbrul individual se pierde in
vacarm si cacofonie (...) impresia de finregistrare pe viu, de documentar este
remarcabila”*. Atmosfera specifica tArgului se contureaza prin suprapunerea unor medii
distincte, marcate prin deicticele spatiale. De exemplu, la poarta Uzinelor de mase
plastice asistim la un dialog intre muncitorii iesiti din schimb: ,,...da’ ma cunoaste
baietii, nu pot.../ ..la, domne, ia?.../..Si ce-ai de facut?... mai nimicl... Aiureal...
frumos...! ...Mi-am facut baie, aia am facut. Nu te-am gésit acasa, nu te-am gasit!... Am
fost acasadda... Bine. Daaa’... Stai sd trag acolo atuncea, e o tranvesare aici... Hai, ma,
treci si tu trece-te-ar naduselile sa te treaca... Sa traiti!... ca-mi sunteti dragi ca cutremuru
din patru martie... Hi in circiuma pan’ la trei!... Da, si p’orma la uzind dai in balbaiala!...
HT, ne duce dstia la Canal o luna... E bine acolo, ca te bronzezi!... Baaa, scoate mainile
din buzunare, cd-ti mananci unghiile, dracu, si pd urmaaa, gata!...”*®. Interventiile
autorului 1n text surprind greselile de exprimare prin marcarea acestora cu italice,
deconspirdnd astfel conventiile literare, Tn timp ce amalgamul de replici permite
inserarea unor ironii specifice perioadei, creAnd un substrat politic evident: ,,ne duce astia
la Canal”.

Mircea Nedelciu reuseste astfel sd creeze acea imagine optica si sonord purd pe
care o teoretizase Deleuze in studiul amintit, conditie a aparitiei unei imagini-timp
directe. Ratacirea din zona Bucur-Obor, marcata printr-un artificiu grafic:
~»pasi pasi pasi pasi

pasi

Pasi pasi pasi pasi™¥,
intr-un prezent al existentei personajului declanseaza, aleatoriu, coborari in interioritatea
studentului care se simte pierdut in spatiul urban, imagini-amintire care trimit spre o
realitate a satului din care s-a smuls fizic, dar nu si identitar. Studiile la Mecanica
Agricola il indreaptd din nou spre casa natala, gandurile se adund inspre umilinta de a
reveni 1n sat, dorinta de a construi ceva pentru o noud ipostaza existentiald si povestea
de dragoste insolitd pe care o traieste aldturi de Edith, fiicd de mare stab, fiinta
nonconformista care locuieste alaturi de parinti. Naivitatea tdndrului si imposibilitatea
intelegerii unui comportament imoral, raportat la propria lui experientd de viata,
transforma aventura intr-un inceput de iubire, iar ratacirea prin piatd in cdutarea unui
cadou inedit, semn al dragostei profunde, sfarseste in umilinta. Relatat la viitor, din
perspectiva unui ,,tu” dramatizat, finalul dezvaluie intoarcerea la Edith care a inceput
deja o altd aventura si marcheaza liminalitatea experientei erotice: ,,Te vei gandi ci ai
venit prea devreme, ea tocmai se imbraca pentru petrecerea de ziua ei, vor veni multi
prieteni si prietene, dar propozitia gafa se va apropia si mai mult de buzele tale. Tocmai
atunci, din neatentie, ea va scdpa usa si tu vei vedea papagalii si sub ei un barbat gol
intins pe cerga si acoperit cu cearsaful. (...) Ea va mai spune razand «Prostutule», si-ti va
auzi, drept raspuns, pasii prin hol, pe scari, pe trotuar, prin oras.

pasi pasi pasi pasi

pasi

45 Adrian Otoiu, Ochiul bifurcat, limba sasie, ed. cit., p. 121.
46 Mircea Nedelciu, Opere 1, ed. cit., p. 313.
47 Ibidem, p. 317.
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pasi pasi pasi pasi™®,

Tn ultimul volum de proza, Si ieri va fi 0 zi, Nedelciu opteazi pentru un alt joc
textualist pentru a crea imaginea-timp a prezentului in Dansul cocosului
(transmisiune directa). Integrata In categoria nuvelelor de catre Nicolae Manolescu,
proza este consideratd una dintre cele mai reusite prin capacitatea autorului de a
innoda relatii intre personaje si a accelera sau a incetini ritmul naratiunii in functie
de cerintele desfagurarii evenimentiale. Subiectul este unul fara insemnatate, specific
nedelcian, o zi din viata oamenilor dintr-un sat de munte in care decide sa se mute
seful Ocolului Silvic Judetean impreuna cu familia sa. Optiunea pentru un prezent al
relatarii este comunicata inca din debut, printr-o nota se subsol ,,sau totul la persoana
ntéi, indicativ, prezent (n.a.)”*. Existenta linistitd a oamenilor din satul de munte
este bulversatd de aparitia unui personaj feminin adolescentin de o neasemuita
frumusete care va provoca tulburari erotice. Personajele intrd in scena succesiv, prin
asumarea ipostazei naratoriale, unice si subiective, care contureaza suprafete plane,
limitate ale realitdti, modulate de propriile perceptii si de individualitati subiective.

Incipitul sta sub semnul unei descrieri detaliate, dintr-o perspectiva aparent
omniscientd, privirea surprinde panoramic orizontul abia trezit la viatd. Un zgomot
puternic provoaca tulburarea armoniei intregului spatiu si se propaga asupra fiintei:
»S¢ aude o impuscatura. Sunetul se plimba pe deasupra peisajului de deal-munte, pe
deasupra padurii. Intalneste in cele din urma si o casa, inalta, solida, cu pivniti. La
primul nivel si cerdac deasupra intrarii in pivnita, casa izolata altfel, satul incepe abia
dupa vreo doua sute de metri, de o parte si de alta a drumului ce urca in panta usoara,
de 7 la sutd. (...) casa doarme cu tot ce e in ea. Somnul dulce al diminetii”*°. Acesta
este locul care defineste existenta primului personaj narator care se introduce singur
n text, Intr-o prezentare ironic realistda.: ,,Din spatele casei, ocolind-0, apar eu, un
om mai degraba tanar, abia trecut de 40 de ani. (...) Ma numesc Vasile Paicu, sunt
profesor de franceza la Liceul Silvic si locuiesc cu sotia mea Elena, 1n casa care a
apartinut socrilor mei acum decedati. Mi se spune si Bazil, mai ales de catre colegi.
Sotia mea e gravida 1n luna a treia”!. Personajul ne oferd o prima imagine a fetei pe
care o vede in camionul ce tocmai se indrepta catre sat, despre care aflam imediat ca
este Alice, fiica de 17 ani a inspectorului-sef al Inspectoratului Silvic Judetean.

Imaginea-timp a prezentului se construieste treptat prin interventia in text a
celorlalte personaje, perspectivele subiective ilustrdnd mereu inadecvarea dintre
statutul social, comportament si interioritatea acestora: Tiberiu Apolozan, directorul
liceului, 1i primeste pe nou-veniti cu entuziasm, marturisind discrepanta dintre
intentie si gest: ,,As fi vrut ca vocea mea sa sune ferm si optimist, dar mi se pare ci
n-a iesit tocmai asa. Mai degraba o bucurie grabitd, usor de suspectat de
nesinceritate, si o nuantd de servilism; asta mi-a iesit pe gurd”. Fluxurile verbale

“8 |bidem, p. 323.

4 Mircea Nedelciu, Opere |l. Amendament la instinctul proprietdtii. Si ieri va fi o zi. Povestea
povestilor gen. ‘80, editie ingrijita si prefatd de Ion Bogdan Lefter, Pitesti, Editura Paralela 45, 2014,
p. 173.

%0 Ibidem, p. 173.

51 Ibidem, p. 174.

52 |bidem, p. 175.
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definesc personajele: ,,Eu mi-s Remus Felecan, fain ficior, abia acum am fost uns sef
de echipd de catre director. lar fata asta a carei plapuma o tin in brate stie ca o
inghitim toti opt din priviri”®%, spune unul dintre elevii Liceului Silvic chemat sa
ajute la descarcarea mobilei din camion, in timp ce fata padurarului se prezintad
aproape militdreste, semn al unei structuri decise, masculine ,,Sunt eu, Anuta, fata
padurarului Bungarzan de la cantonul numarul zece, nu te speria corbule dragutule
sau ce pasare-i fi (...)”®*. Perspectiva ei e indepartata si diferitd, oferindu-ne o alta
dimensiune, complementard, a tabloului din centrul comunei: ,,Un om, o femeie, o
fetiscand in pantaloni cu par lung, lasat pe spate. Ei, dar ala care std cocotat in
camion, cu bratele cruce pe piept, cu ochii dupa fata cu par lung, nu-i Remus cumva?
Ba, el e nerusinatul™®. Brigadieri la Ocolul Silvic, medicul din sat, profesori, ingineri
devin, pe rand, povestitori in acest spatiu al satului, multiplicarea perspectivelor
permitand conturarea varfului de prezent, in timp ce petrecerea care 1i aduce laolalta
surprinde eterogenitatea grupului si o crizd a comunicarii. Peste tot, razbate fiorul
erotic inadecvat: profesorul de franceza traieste parca criza varstei, respins de sotia
obsedata de propria maternitate, doctorul Colceriu, burlac, i face avansuri tinerei
care este constientd de frumusetea ei, deci provocatoare.

in planul diegetic se contureazi insi o poveste de dragoste adolescentind care
pare a scoate individul din temporalitatea efemera si a permite recuperarea unui timp
sacru, al legendelor, Incremenit in labirintul padurii ilimitate. Legenda cocosului de
munte, relatata de batranul Felecan, bunicul lui Remus, este una a initierii erotice.
Rataciti prin padure, Remus si Alice participa la un joc al iubirii adolescentine,
sfarmat de cautarile disperate ale parintilor fetei convinsi ca aceasta se pierduse.
Jocul sfarseste dramatic printr-un accident provocat de Remus, gelos pe doctorul din
sat pe care 1l considerd rival. Ranit, feciorul trdieste revelatia intrarii In
temporalitatea mitica, participa la vanatoarea ritualica a cocosului de munte, simbol
al maturizarii, pe care o rateaza insd din pricina sentimentelor de iubire ,,Cum sa trag
in el cand se chinuie in gheara iubirii?”%,

Imaginea-timp se contureazd asadar prin intermediul imaginilor optice si
sonore pure si renuntarea la legdturile senzorimotoare, la actiunea clasica marcata de
raporturi de cauzalitate ntre evenimente. Timpul cronologic, prezentul ca
succesiunea intre un inainte si un dupa, este inlocuit de un timp non-cronologic, fie
ca vorbim despre incursiuni in Straturile succesive ale trecutului, de un prezent pus
sub semnul simultaneitatii varfurilor in cadrul aceluiasi eveniment sau de un interval
de timp generat in cadrul unui moment printr-o inseriere. Fragmentaritatea si
absurdul realitatii sunt marcate la nivelul reprezentarii artistice prin dominatia
incomensurabilelor, printr-o permanenta infruntare ntre un interior care reflecteaza,
incercand sa integreze evenimentele in concepte, si un exterior din care dispar legile
de asociere, asemanare sau opozitie vizibild la nivelul imaginarului prin tdieturile
irationale. ITmaginile vizuale si cele sonore intrd ele insele intr-un raport de

%3 Ibidem, p. 177.
5 Ibidem, p. 179.
% Ibidem, p. 180.
% |bidem, p. 213.
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complementaritate, ca acte vizuale de adancire stratificatd dublate de cele sonore,
acte de vorbire ca fabulatie.

Pe de alta parte, montajul cinematografic permite instituirea unui timp-arc —
unitate temporala in care straturi ale trecutului rememorat devin puncte nodale in
intelegerea prezentului sau a unui timp-evantai — temporalitate alcatuita dintr-o serie
de incursiuni In trecut avand acelasi element generator.
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