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Abstract: The artistic concept of the aesthetics of the ugliness was first introduced into the
European literature by the French writer Charles Baudelaire, through the book Les fleurs
du mal, and was then developed by the German philosopher and writer Karl Rosenkrantz
through the volume Asthetik des hasslichen. In Romanian literature, this concept was
introduced through the contribution of the poet Tudor Arghezi. He published the volume of
poems Flori de mucigai in 1931, a representative volume for this aesthetic perspective. In
Romanian literary history, royal literature also remains a landmark moment, not only
because of its exponents, but also because of its form and content. Royal literature represents
a literary product that benefited from prior maturation: the historical context, the cultural
influences that came into contact with the writers of the Royal House, the personal
experiences of the authors who, as we know, were deeply connected with the realities and
ideals of the Romanian society and, last but not least, the set of tools that the authors
benefited from in their artistic process, acquired either through the education they received
or during their lifetime. All these are elements that strongly manifested their influence in the
work of Queen Mary of Romania. For her, writing is not just an artistic phenomenon, like
painting or drawing. Her writing is strongly anchored in meaning. Every literary work has
a precise message, a well-defined purpose. Her style is as fine and delicate as it is studied
and meticulous. The characters and events are not left to chance, they are the very product
of intentionality, as are the literary techniques and registers she uses. The aesthetics of the
ugliness is a concept she adopts and uses recurrently in her work. Our research, however,
aims to highlight the diversity of forms and functions that this concept can take. Also,
although Queen Mary wrote literature especially for children, using the literary species of
the story and the fairy tale, the aesthetics of the ugliness are not used on a standardized level,
as we might expect. In her work, the ugliness transforms into a wide palette of variations,
serving the third basic element of Queen Mary's writings: the message. Our research will be
based on the analysis of some support-texts belonging to Queen Mary of Romania in relation
to the concepts of aesthetics, aesthetics of the ugliness, imaginary and its representation in
the social context.

Keywords: aesthetics of the ugliness, Queen Mary of Romania, short prose, role of ugliness,
writing techniques, message and moral lessons

Literatura regald apartindnd spatiului cultural romanesc continud sa
reprezinte chiar si la ora actuald un fenomen filologic deopotrivd complex si
fascinant. Strans legatd de destinul si evolutia Romaéniei, literatura regald a fost
centrul cercetarilor orientate majoritar catre latura istorica, politicd si chiar
diplomatica a contextului in care aceasta a aparut. Jurnalele Regilor si ale Reginelor
Romaniei, insemnarile de rizboi si in general scrierile care au ajutat la conturarea
parcursului evolutiv al Romaniei pe plansa europeana au fost cele care, intr-o buna
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masura, au eclipsat valoarea filologica a acestui tezaur impresionant, lasat mostenire
de catre primele generatii ale Familiei Regale a Romaniei. Cateva exemple de acest
fel sunt jurnalele Regelui Carol | sau ale Reginei Maria a Romaniei. In cazul ambilor
suverani, jurnalele au avut o oarecare ntaietate, atat ca editare, cat si ca mediatizare
si analizd. Nu putem sa nu observadm din aceasta perspectiva cd jurnalele Regelui
Carol I au beneficiat de editari si reeditari relativ recente (2020). Cunoscut este si
volumul jurnalistului german Paul Lindenberg, Regele Carol I al Romaniei, aparut
in limba roména in anul 2016, in traducerea lui Ion Nastasia, acesta fiind de fapt
chiar o biografie a primului Rege al Roméaniei. Mai putin cunoscute i sunt cele doua
volume de cuvantari. Primul volum a aparut in anul 1909, iar cel de-al doilea abia in
1939. Primul volum este singurul care a beneficiat de o reeditare in anul 2016. O
cercetare privind valoarea acestor scrieri ample, din punct de vedere retoric sau al
artei discursului politic, nu a fost initiatd pana la aceasta ora, cel putin nu in spatiul
romanesc.

Aparut anul acesta, volumul Carmen Sylva si Romania scris de Petre
Danilescu ofera si el o perspectiva predominant biografica, axandu-se pe activitatea
filantropica a Reginei Elisabeta. Cristina Reiter-Popescu, profesoara de limba
germana, publica in 2022, la Cluj-Napoca, volumul Carmen Sylva si poetii austrieci,
ilustrand prin istoria darului omagial rolul de ambasador al relatiilor culturale intre
Romania si Imperiul Austro-Ungar pe care regina-scriitoare |-a avut. Sumarizand
continutul volumului, acesta reprezintd o biografie selectiva a celor aproximativ 200
de poeti austrieci care au depus, simbolic, parte din opera lor in semn de gratitudine
si consideratie fatd de suverana Romaniei, informatii precedate de o scurta biografie
a Reginei Elisabeta si de o incursiune succintd in contextul istoric si politic al
Romaniei la momentul preluarii puterii de catre dinastia de Hohenzollern-
Sigmaringen. Desi volumul Cristinei Reiter-Popescu expune o veriga foarte
importanta si interesanta a intregului liant cultural pe care Regina Elisabeta incearca
sa-l creeze intre spatiul roménesc si cel european, el nu presupune si o abordare
efectiva a operei scriitoarei. O abordare hermeneuticd mai patrunzatoare a operei
literare a primei Regine a Romaniei o ofera Silvia Irina Zimmermann, istoric literar
care face din literatura reginei chiar nucleul unei teze de doctorat in limba germana.

Istoric si conferentiar in cadrul Universitatii ,,Dundrea de Jos” din Galati,
Constantin |. Stan reuseste in anul 2020 sa ofere sansa luminii tiparului unei a treia
editii a lucrarii Ferdinand Intregitorul (1914-1927), o editie-suma a eforturilor
stiintifice ale istoricului de a recompune si Tmbina complet, cat mai compact si logic
piesele biografiei Regelui Ferdinand I al Romaniei, raspandite, asa cum chiar autorul
marturiseste in nota de prezentare a volumului, in multiple locuri si surse: ,,In acest
rastimp, am continuat, aprofundat si adancit investigatiile stiintifice pentru
depistarea de noi documente inedite sau edite din arhive, monografii, jurnale,
memorii sau amintiri aparute in tard ori strdindtate.”* Desi cuvantirile Regelui
Ferdinand sunt competitive ca vastitate cu cele ale predecesorului sau, nici acestea
nu au beneficiat pana la aceasta ora de o analiza filologica complexa.

1 Constantin I. Stan, Regele Ferdinand Tntregitorul (1914-1927), Editia a III-a, Bucuresti, Editura
Paideia, 2020, p. 7.
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O conditie de echitate se poate constata in cazul Reginei Maria a Romaniei,
unde valoarea literara a scrierilor sale a fost Tn egald masura receptata si urmarita cu
interes cu cea a jurnalelor si scrierilor sale memorialistice. Stilul sau literar a
constituit o punte intre realismul faptelor care i-au compus viata si povestile pline de
miez si de intelepciune pe care le-a Scris deopotriva pentru copii si adulti. Faptul ca
relatarea realitatii rdzboiului ori a anilor sai de formare nu a fost doar un gir mecanic
de marturisiri a adus cititorul mai aproape de cartile sale. Capacitatea sa de a scrie
este de foarte multe ori considerata pur si simplu o arta, cizelata prin educatie si timp.
Citindu-i insa cu atentie memoriile, observam ca produsul finit nu are nimic
artificial. El nu este o artd prin intentionalitate, ci prin chiar perspectiva celui care
scrie.

Viziunea Reginei Maria continua sa atraga si astazi cititori si cercetatori
tocmai fiindcd nimic nu este artificial si fatarnic In randurile sale, si totusi totul
reuseste sa fie invelit n cel mai artistic mod cu putinta. Cu alte cuvinte, comunul sau
uratul in sine — al mortii, nevoii, neputintei, saraciei, foametei si degradarii, in
diversele sale forme — devine, in lumina potrivita a celui care il observa, frumos. Un
fragment al insemndrilor personale datat 3 noiembrie 1929 sta drept marturie a
acestui stil cameleonic al literaturii Reginei Maria: ,, O zi placuta, lecturd, lucru si in
cele din urma am ajuns, la 9% la gara, cu mai multda lume, guvern, familie, casd. Si
aici am fost iardsi amabili cdt se poate, am facut conversatie si am fost numai zambet
cu prim-ministrul nostru. Dar am simtit cd mad despart de legdtura mea, de iubitul
meu Fool’s Paradise cu cerul sau albastru, marea si florile minunate; linistea,
multumirea si frumusetea au fost lasate in urma. Acum, la bine, la rau..."”

Mai mult, traducatoarea Georgeta Filitti ne completeaza ipoteza, afirmand
n introducerea volumului: ,,Felul cum o face, expresivitatea portretelor, a schitarii
unor situatii incordate, dramatice ori hazlii, optimismul robust ce o stipaneste mai
intotdeauna conferd Reginei Maria statutul de observator credibil al timpului ei.”

Putem atribui acest statut cameleonic al realitatii exclusiv viziunii Reginei
Maria sau realitatea este n esentd un soi de imbinare a unor contraste latente, in curs
de descoperire? Lectura povestilor si a basmelor Reginei Maria, un teren cultural
inca nefructificat in totalitate, ne oferd posibilitatea sd cercetim textual aceastda
problematica, una care, in fond, sta chiar la baza stilului literar al autoarei. Indraznim
sd afirmam c4, desi farmecul stilului literar al Reginei Maria nu ar fi decét un ascutit
simt mimetic al realitatii, iar suverana un fin observator si nu un artist, capacitatea
reginei-scriitoare de a transpune pe hartie produsul observatiei sale ramane
remarcabil. Senzatia de alunecare dinspre real inspre lumea basmului, a imaginarului
este una deosebit de find, aproape imperceptibild in unele cazuri. Cititorul trece
deseori de la o lectura realista la una suprarealista.

Scopul acestei tranzitii constd in atragerea cititorului spre mai multe
obiective ale scriitoarei. Tn primul rand, literatura Reginei Maria este una profund

2 Regina Maria a Romaniei, fnsemndri zilnice. 1929, traducere din englezi si introducere de Georgeta
Filitti si note de Nicolae Pepene, Bucuresti, Editura Corint, 2021, p. 511.

3 Georgeta Filitti, n Introducerea volumului fnsemndri zilnice. 1929, traducere din engleza si
introducere de Georgeta Filitti si note de Nicolae Pepene, Bucuresti, Editura Corint, 2021, p. 7.
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moralizatoare. Grauntele de morala, Invatatura, este inima, focusul si scopul fiecarei
lucriri in parte. In jurul acestui simbure moralizator se impleteste firul narativ si se
construiesc cu deosebitd migald personajele, cadrele, actiunea. In al doilea rand,
efectul de alunecare si nu de introducere categoricd, anuntata, afirmata in morala, in
esenta, este cel dorit pentru ca existenta acestui factor de motricitate narativa produce
un alt efect secundar (dar la fel de esential) in mentalul cititorului: faptul ca realitatea
statica nu exista, faptul ca realitatea este doar o fantosa a unor multiple alte realitati,
care asteapta sd fie descoperite.

Tn acest punct intervine Tn opera Reginei Maria si elementul de finete —
caracteristica cameleonica a scrierilor suveranei. Nu de putine ori nu doar cadrul, ci
si tonul sau atmosfera scrierilor se schimba considerabil. Alunecarea din real in
fantastic are drept consecinta alunecarea din esteticul de cele mai multe ori pitoresc
in diverse instante ale uratului. Dacd in jurnale si scrieri memorialistice avea loc o
trecere armonioasa dinspre realismul faptic inspre esteticul partinitor, o trecere de
altfel naturald, involuntara, spontana, n cazul literaturii fantastice tranzitia dinspre
estetic spre categoriile urdtului are loc deliberat, cu buna stiinta. In aceastd zona
estetica uratului devine un instrument predominant de lucru.

Tn continuare Tn cadrul acestei lucrari vom analiza o selectie de texte literare
apartinand Reginei Maria a Romaniei pentru a observa functiile si formele pe care
regina-scriitoare le atribuie deliberat esteticii urdtului, notiune devenita un
instrument esential n evidentierea si livrarea mesajului cétre cititor. Ca baza
textuald, vor fi abordate urmatoarele naratiuni: O poveste de Crdaciun, Comoara lui
Baragladin, Masti, Trandafirul lui Conu llie, Insula Serpilor.

Un scop secundar al acestei analize va fi si acela de a argumenta pozitionarea
literaturii Reginei Maria Th randul operelor Tnalte prin prisma alinierii acesteia cu
etalonul celor mai importante fluxuri culturale si ideologice europene. Cu alte cuvinte,
ne propunem de asemenea sa ridicim eticheta de ,,literaturd (doar) pentru copii” si sa
exemplificdm printr-un act comparativ potentialitatea acestor opere literare de a prezenta
un continut literar, filosofic si artistic mai profund si Insemnat.

Intai de toate insd, se cuvine si completim introducerea noastrd cu un scurt
istoric al notiunii de estetica a wrdtului, pentru a intelege mai bine acest fenomen
cultural. Existenta perechii antitetice urat-frumos a conditionat si fascinat umanul din
cele mai vechi timpuri, aceastd pereche contrastantd fiind o componentd vitala a
perceptiei umane de baza asupra mediului inconjurator si chiar asupra sinelui. Frumosul
este teoretizat insa abia in anul 1750, prin lucrarea Aesthetica a lui Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714, Berlin-1762, Frankfurt). Odata cu evolutia omului si a crearii unei
legaturi sincronice si diacronice intre epocile culturale si ideologice, apare insuficienta
frumosului. Omul realizeaza cd frumosul este doar o jumitate a unui intreg spre care
aspira.

Astfel, filosoful si traducitorul romén Victor Ernest Masek afirma: ,, Artistii cei
mai proeminenti au inteles cu mult Tnaintea esteticienilor importanta si legitimitatea
esteticd a urdtului in efortul de surprindere a aspectelor originale, specifice si
caracteristice ale realitatii, adica a adevarului vietii. [...] Apoi, a reproduce si aspectele
urate, lipsite de frumusete ale vietii si a le reabilita prin talentul artistului inseamna a
stimula capacitatea oamenilor de a cunoaste efectiv si de a trdi emotional aspecte ale
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vietii pe care in mod obisnuit le-ar ocoli ori le-ar respinge, deci sansa de a intelege viata
mai profund.”* Notiunea de ,,estetica a uratului” va aparea un secol mai tarziu, in 1853,
prin lucrarea unui alt filosof german, Karl Rosenkranz (1805, Magdeburg-1879,
Konigsberg), intitulatd Asthetik des HaRlichen (Estetica uratului), ramificandu-se si
manifestandu-se in filosofie si in toate domeniile artistice. Nu intdmplator, studiul
introductiv al lui Masek se va afla in paginile premergatoare singurei reeditéri si singurei
traduceri de la acea ord a operei lui Rosenkranz si, din nou, nu intamplator manifestul
lui Rosenkranz din primele pagini ale operei sale va rezona in chip nebénuit cu suma
impresiilor ldsate de cel de-al doilea Razboi Balcanic asupra Reginei Maria a Romaniei.
Karl Rosenkranz afirma cé ,,noi ne aflam in mijlocul raului si suferintei, dar si al uratului.
Ororile diformitdtii si malformatiilor, ale vulgaritatii si hidoseniei ne impresoara in
forme nenumadrate, de la ipostaze pigmeice pana la acele uriase grimase cu care rautatea
diabolicd ne ranjeste scrasnind din dinti”®, marcand opinia initiatului in cunoasterea
esteticii urdtului. In cazul Reginei Maria regisim in volumul al doilea al seriei
memorialistice Povestea vietii mele, marturisirea celui care abia descoperd uratul
realitatii si care, foarte important, nu il respinge, ci din contra, ii gaseste utilitate, rost,
sens, deci frumos: ,, Nu md pot opri de a socoti contactul cu holera drept o cotiturd noud
in calea vietii mele. A fost prima mea initiere in suferinta in intelesul ei cel mai larg,
lucru necunoscut de mine pdana atunci si despre care fara indoiala auzisem vorbindu-se,
insd ca de ceva depdrtat cu care nu eram sortitd sa ma intdlnesc vreodatd. [...] Acum,
pentru prima oard, venisem in contact cu o realitate grozava §i ucigdtoare. Inrdurirea
el asupra mea a fost ceva fulgerdator, se parea ca se trezesc deodatd in mine energii
adormite impreund cu o neinvinsd ndzuintd de a fi de folos. ™

Un aspect foarte important este acela cd, desi Regina Maria a fost o mare
iubitoare de frumos, a stiut sd cearnd din experientele sale timpurii si sa diferentieze
acceptarea raului si a uratului de intelegerea utilitatii sale si subiectivizarea acestuia spre
a sprijini binele si frumosul, cici, asa cum completeazd Masek in expunerea sa, ,,uratul
se justificd estetic numai ca moment depasit al frumosului si nu ca subiect
independent...””. Faptul cd Regina Maria a reusit si gdseascd o utilitate in urdtul
existential si sa-l transforme intr-un instrument al binelui si frumosului se poate observa
cel mai bine Tn arta sa. Povestile sale sunt create cu foarte mare migala si in majoritatea
cazurilor este conceput un sistem al imaginii duplicitare care sé evidentieze acest raport.
Citind povestile si basmele Reginei Maria putem observa cum uratul este de cele mai
multe ori utilizat pentru a Tncapsula frumosul ori pentru a-1 contrasta. Si mai important
este cd situatiile pe care le creeaza, acea alunecare in spatele aparentei, dinspre frumos
nspre inestetic si dinspre inestetic inspre frumos nu fac altceva decét si ilustreze cauza
moralizatoare a operelor sale. Basmele si povestile sale se desprind din societate,
scriitoarea decupand odata cu cadrele si un intreg sistem valoric si ideologic. Astfel, se
trage un semnal de alarma asupra artificialitatii sociale, care de multe ori in realitatea

4 Victor Ernest Masek in studiul introductiv al volumului lui Karl Rosenkranz, Estetica uratului,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, pp. 12-13.

5 Karl Rosenkranz, Estetica uratului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 32.

6 Regina Maria a Romaniei, Povestea vietii mele, Volumul I, Bucuresti, Editura RAO, 2013, pp. 327-
329.

" Victor Ernest Masek, op. cit., p. 17.

135



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 25/1/2024

cotidiand tinde sa sufoce coloana vertebrald a valorilor si principiilor sdnatoase dupa care
omul ar trebui sa se ghideze in mod normal.

In proza scurti a Reginei Maria vom intdlni asadar numeroase categorii si
subcategorii ale uratului, care insd iIn momentul in care sunt bine pozitionate in strategia
compozitionald a operelor, isi dovedesc calitatea estetica. Clasificarea lui Rosenkranz in
ceea ce priveste uratul in general si uratul in arta in particular prezinta doud mari perechi
de ipostaze. Prima pereche este aceea a urdtului ca tema si a uratului ca produs al creatiei
artistice, aceasta din urma ramificadndu-se n alte trei subcategorii: urdtul ca rezultat
involuntar si nedorit, urdtul ca produs intentionat sau premeditat si nu in ultimul rand,
uratul relativ, subiectiv. Prima ipostaza, aceea a uratului ca tema, nu se regaseste in proza
Reginei Maria, insa este cultivatd mai amplu 1n jurnalele zilnice si chiar si in volumele
de memorialistica, unde evoca indeosebi perioada copildriei sau, la polul opus, perioada
turbulenta a Primului Razboi Mondial. Cea de-a doua ipostaza este mult mai frecventa
indeosebi in basmele Reginei, caci efectul lor impactant permite transferul mesajului
ntr-un mod calitativ literar si totusi econom in ceea ce priveste spatiul narativ.

n O poveste de Craciun exista un amestec difuz intre urdtul ca rezultat involuntar
si urdtul ca produs intentionat. Desigur, acest amestec este mai usor de sesizat in
momentul Tn care definim cu claritate scopul primar al acestei opere. Putem observa
faptul ca acelasi spatiu rural, pitoresc, este expus de o voce narativa singulara. Cu toate
acestea, perceptia naratorului asupra satului se metamorfozeaza pe parcursul operei. in
incipit satul este vazut ca fiind unul dintre cele mai sarace, cu casele ticute, vechi,
darapanate si cu o bisericd mica, gri, de departe inferioara celei din satul vecin. Mai mult,
padurea din vecinatatea satului gazduieste o fantana din care periodic se aud tanguiri
ingrozitoare. Decorul este, Tn incipit, unul aproape grotesc: ,, Taranii din imprejurimi se
temeau grozav, caci din el se auzeau iesind vaiete, gemete §i cdteodata niste ciocanituri
ca §i cand cineva ar fi batut in ghizduri. Credinta tuturor era ca un suflet sta robit in
adancimea-i din care nu putea scapa. Satul cel mai apropiat de pddure se numea Galea,
sat micut §i sardcdcios, cu case scunde §i ticaloase, in ale caror gradini florile pareau
serbede si fara de viata, caci pamantul era pietros si nerodnic.”® Spiritul din fantana,
care terorizeaza satenii, si imaginea bisericii neputincioase in a oferi incredere satenilor
conduc spre acte de paganism, astfel incat, la marile sarbatori, oamenii formeaza
pelerinaje intregi spre fantdna duhului rau spre a aduce ofrande si a potoli nefastul latent.
Odata cu izbanda copilului, a lui Petrisor, asupra duhului, are loc si o schimbare drastica
a perspectivei. Dupa seara de Craciun, in care credinta lui Petrigor este incercata si iese
invingatoare impotriva fricii, biserica se umple de lumina si intregul sat intra pe un fagas
al normalitatii.

De ce 0 astfel de schimbare si de ce una atat de brusca? In mod evident, sunetele
din interiorul putului sunt o manifestare a uratului ca rezultat premeditat, impreuna cu
restul decorului lugubru. Functia acestui tip de urdt natural cat si artistic vine ca o
contragreutate a esteticului din cadrele finale ale povestii. Si totusi, esteticul din final nu
a fost de la inceput acolo? Este o Tntrebare-cheie in studiul acestei opere, caci ne ajutd sa
facem un pas inainte in argumentarea noastrd si in descoperirea mesajului. Cadrele
inspdimantatoare din incipit, uratul atat de bine schitat, patrunzator si incisiv nu sunt
altceva decat un instrument de plasmuire a conditiei societatii in sine — 0 Societate

8 Regina Maria a Romaniei, O poveste de Crdciun, in volumul Povesti, Bucuresti, Editura Neverland,
2021, p. 23.
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bolnava de necredintd, de nemultumire, invidie si mandrie ranita. Finalitate ce ne poarta
mai departe spre mesajul moralizator pe care Regina Maria a dorit sa-1 transmita asupra
fatarniciei si artificialitatii societatii rurale. Lugubrul satului din incipit nu apartine de
fapt cadrului Tn sine, unul cat se poate de simplu, de altfel. Uratul, hidosul si
inspaimantatorul deriva din modul prin care chiar satenii 1si privesc mediul, viata si
conditia si pe care, ca Intr-un joc, naratorul decide sa-l preia si sa si-1 asume pana la
finalul operei. Frumusetea acestui urat consta in calitatea sa revelatoare si moralizatoare.
Desigur, rolul acestui urét in tabloul general al operei este unul finit.

Privind opera 1n intregime, cadrele Inspaimantitoare au rolul de a destepta un
soi de atractivitate pentru cititor, dar si de a crea contextul de jertfa pentru micul Petrisor,
caci in absenta posibilului rau, al urdtului imaginar (indus copilului de preconceptiile si
superstitiile societatii in care traieste), drumul sau prin labirintul padurii in noaptea de
Craciun nu mai are nicio valoare. Frumusetea luminii de Craciun isi absoarbe vitalitatea
din Intunericul infricosator al padurii pustii, plind de sunete stranii si umbre in noaptea
de iarnd. Cu toate acestea, frumosul nu i se subordoneaza urétului, oricat de fascinant si
antrenant s-ar dovedi pentru cititor. In aceeasi nota, Rosenkranz afirma, privitor la cea
de-a doua pereche de ipostaze ale uratului, atunci cand mentioneaza uratul artistic in
completarea (si contradictia) uratului natural: ,,Din aceasta integrare nu rezulta totusi ca
urdtul s-ar afla, din punct de vedere estetic, pe aceeasi treapta cu frumosul. Originea
secunda a uratului determind si aici o deosebire. Si anume, intrucat frumosul isi afla
temeiul n sine insusi, el poate fi realizat de artd si fara niciun alt motiv, in vreme ce
uritul nu este capabil de o asemenea independenta estetica.”™

Intr-o relatie de dependenta fata de riu se afli si evolutia lui Baragladin,
personajul principal din Comoara lui Baragladin. Spre deosebire de opera precedenta,
estetica urdtului nu se manifesta in actul de concepere a laturii fantastice din cadrul
operei, cu toate ca puncteaza acelasi mesaj anterior, al superficialitatii firii umane. Atunci
cand Baragladin, copil fiind, giseste comoara de la capdtul curcubeului, acesta
fagaduieste un dar de multumire frumosului fenomen care i-a dat ascultare si i-a permis
sd-i fie alaturi. Frumosul se regéseste aici in doud ipostaze, una materiala si una
spirituald. Frumusetea materiala este cea care 1i ghideaza viata lui Baragladin vreme de
zeci de ani. Dragostea de frumos, de strilucitor 1l absoarbe devenind astfel un soi de rau,
de viciu in inima copilului si mai apoi a adultului. Frumosul latent, dar profund se
manifestd prin incrancenarea cu care Baragladin persevereaza pret de o viatd pentru a
regdsi comoara si curcubeul si pentru a-i inchina acestuia din urma darul promis — doina
sa cantatd la vioara. Viciul lui Baragladin legat de dragostea de frumos este exemplul
caracterului contrastant al uratului despre care vorbeste si Rosenkranz. Frumosul riméane
astfel in contextul in care omul pistreazi o atitudine temperati asupra sa. In momentul
in care excesul are loc, intervine valoarea contrastantd a uratului. Frumosul excesiv
devine, paradoxal, urét; acesta imbolnaveste, subjugd, degradeaza, in ciuda calitatii sale
initiale, aparente. Ceea ce se petrece in mentalul lui Baragladin se manifesta si la nivel
material, atunci cand personajul, ajuns la varsta maturitatii, se indragosteste de o femeie
deosebit de frumoasa.

In acest caz, uratul rezida in situatia creata, sub forma unui amestec de subtipuri
ale acestuia, ca de exemplu trivialul, slabiciunea si ordinarul: pe de o parte, Baragladin

9 Karl Rosenkranz, op.cit., p. 61.
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pateazd sacralitatea imnului curcubeului, dezvaluindu-1 femeii si barbatilor care roiesc,
ca in fiecare seard, in jurul ei. incilcarea promisunii sale este cu atat mai reprobabild cu
cat la baza acestui act de tradare al propriului sine si al valorilor sale sta o atractie pur
carnald, lipsitd de un fond valoric. Slabiciunea se impleteste cu trivialul mai ales prin
comportamentul batjocoritor al femeii: vulgaritatea sa exterioara, tipatoare, este
completatd de batjocura la adresa istorioarei curcubeului pe care Baragladin, intr-0
incercare copildroasa de a-i castiga atentia, i-o Impartaseste. Trivialul std sub pecetea
unei trasaturi fizice predominante a femeii: buzele strident acoperite de culoarea rosie,
violenta. In acest punct putem, desigur, discuta si despre ceea ce Rosenkranz numeste
uratul contrastant, uratul subiectiv si mai ales uratul artistic si uratul spiritual: ,,Este
insa desigur firesc ca adevarul si bunatatea vointei sd aiba ca rezultat o demnitate a tinutei
personale, ce iradiaza si in exterior, pana la infatisarea senzoriald, gi in aceasta privinta
ramane valabila pentru spirit afirmatia lui Lichtenberg cé orice virtute infrumuseteaza si
orice viciu urateste.”'® Ca exemple ale filosofiei lui Rosenkranz, frumosul (fizic al)
femeii este unul inveninat, care sporeste si mai mult urdtul subiectiv care creste in
imaginarul cititorului. Frumusetea ei fizica devine triviald prin adaosul atitudinii care o
vulgarizeaza si o transforma de altfel intr-o incercare si nu o salvare pentru Baragladin.
Prezenta femeii vine sa adanceasca viciul pentru frumos si sd 1l pedepseasca
concomitent, iar nu sa il extirpe.

Tn sens invers, in cazul unui alt personaj-suma al Reginei Maria, Baruch Saraga
din romanul Mdsti, uratul natural si uratul artistic se ingeméaneaza in constructia fizicd a
personajului. Mai mult, acest amestec completeaza frumosul tipologiei personajului.
Imagindndu-ne un Baruch Saraga frumos, tinar, imperios, cu acelasi suflet de aur si mind
mistica nu lasa totusi o impresie atit de puternica. Este o imagine a perfectiunii, dar o
perfectiune searbada, fada, amintindu-ne de cubul lui Nichita Stanescu din Lectie despre
cub. In schimb, romanul ne prezintd un astfel de Baruch: un rob al etniei sale, condamnat
sd fie prigonit in permanentd pentru pacate ce nu-i apartin, condamnat la o viatd de
nomad, in singuratatea bazarului sau sufocant, imbatranit, ignorat, batjocorit, subestimat
— cu alte cuvinte, ni se prezintd un personaj descompus, o Ingiruire de urat ce starneste
mila, un urat aproape deplorabil daca nu ni s-ar accentua ascutimea simtului sau de
negutator si de colectionar ori dragostea parinteasca pentru copila orfand pe care o creste
n secret. Magia esteticii urdtului intervine atunci cand autoarea ne releva ca, din nou,
descrierea initiald a lui Baruch nu este decét un alt joc in care vedem nu realitatea, ci o
masca a superficialitatii privirii societétii. Frumosul uratului lui Baruch iese la suprafata
tocmai cand acesti ochi ai societitii, artificiali si plini de prejudecati, nu sunt in jur sau
se inchid, moment in care piesele ce compun acest personaj se rearanjeaza si scot la
iveald un personaj de o frumusete si innobilare rare: ,, Subita liniste raspdndea o pace
peste trasaturile fetei lui; mdinile nu se mai framdntau in gesturi de protestare sau de
scuze, toatd injosirea parea cd s-a desprins de pe ddansul. Capul, in loc sa fie vdrat intre
umeri, era lasat pe spate si dadea astfel nasului coroiat o linie mai nobila. Stralucirea
de aur a soarelui imprumuta barbii o lumind si mdinilor odihnite — 0 culoare ca de
ceard. Pdrea un profet bdtrdn, strivit de intristare, care gi-a risipit in vant ultima jeluire
si acum, parasit de toti, sade si asteapta. [...] Din ochii sai s-ar fi cules poate o poveste,
dar soarele nu luneca pana la ochii lui; erau umbriti de intuneric, cum era si fundul

10 Ibidem, p. 51.
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dughenii.”'* latd, ce frumos completeaza uratul (sau mai bine spus, esteticul
neconventional) acest personaj si cit de intens participd acesta la misticizarea lui.
Folosirea tocmai a uratului oferd estetism portretului, il completeaza, il desavarseste,
transformandu-1 pe Baruch dintr-un batran pribeag intr-un profet.

O altd manifestare a urdtului pe care o semnaleaza atat Baumgarten cat si
Rosenkranz si pe care o intdlnim cu prisosintd in opera Reginei Maria este
imperfectiunea, cu mentiunea ca cei doi filosofi germani creeaza o segregare intre natural
si artistic sau artizanal, in acest punct. In viziunea lor, imperfectiunea devine valenta a
uratului intre granitele activitatii umane. Orice manifestare a imperfectiunii in naturd nu
poate fi judecatd drept urat, intrucat natura respectd cu sfintenie un circuit prestabilit,
logic. Descompunerea faunei si florei, fenomenele distructive ale naturii sunt firesti, nu
imperfecte; ele Insd devin factor de emotie pozitiva sau negativa, deci produc o reactie
de constatare a frumosului sau uratului numai atunci cand aceste fenomene firesti sunt
trecute prin filtrul perceptiei unui observator rational — omul. Astfel, gradina fabuloasa
din povestea Trandafirul lui Conu llie nu este uraté, searbdda, chiar neinteresantd din
cauza lipsei de estetica. Din contrd, multitudinea de flori si aranjarea lor formeaza un
aparent mic colt de rai. Reactia cititorului rezida in opulenta cu care acest frumos este
utilizat ca instrument al mandriei exagerate, pentru a provoca durere si invidie in sufletul
celorlalti. Gradina isi pierde astfel din culoare si farmec. Desi se mentioneaza
diversitatea ei, descrierea in sine este insipida cu un scop, acela de a transmite uratul din
sénul ei, un urét ce-si are sursa nu in impactul vizual, ci in esenta rostului acestei gradini,
un rost malefic, perfid.

in aceeasi nota, In Insula Serpilor, edenul batranului turc, plin de liniste, de
solitudine, de impacare si echilibru se preschimba intr-un sir de nopti sufocante, de
neastdmpdr. Insula nu mai este vazutd ca fiind un creuzet de culori vii si pasnice, un
balsam pentru inima, ci un topos tensionat, aproape o carcera. Aceasta schimbare o aduce
Zuleika, nepoata batanului paznic al farului. Iubirea ei pentru sarpele din grota vrajitoarei
ii tulbura existenta si, odata cu ea, denatureaza proprietitile benefice ale insulei: ,, Un
dor nestapdnit i se strecurase in inimd, care o chinuia pand in adancul sufletului,
umplandu-i viata de o jale plangdatoare ce i se zbdtea in piept. ™

Exemplele de acest gen pot continua. Important este s punctam faptul ca in
procesul de creatie a cadrelor naturale, initiativa Reginei Maria s-a aliniat cu perspectiva
filosofilor germani. In viziunea celor trei, natura raimane lipsita de pacatul urdtului care,
chiar incercand si fie gdsit prin descompunere sau moarte, otravire ori ciclicitatea
lantului trofic, se afla sub protectoratul firescului, al legitimitatii. Atat cei doi filosofi
germani si in special Regina Maria Th opera sa au incercat sa tragd un semnal de alarma
asupra controlului pe care omul, creator ale notiunilor de urat, frumos sau estetica a
urdtului, 11 are si asupra magnitudinii fenomenului captat. Diformitatea uratului,
acceptarea si utilizarea sa sunt imbratisate de catre Regina Maria 1n proza sa tocmai
pentru ca au capacitatea de a intoarce privirea cititorului spre sine, de a-l provoca la
introspectie. Estetica uratului se rezuma la posibilitatea cititorului de a se intoarce,
parcurgdnd operele Reginei, la propriile umori si de a le corecta, scopul final fiind

11 Regina Maria a Romaniei, Masti. Romanul unei imposibile iubiri, Editura Tesu, Bucuresti, 2004, p.
16.

12 Regina Maria a Romaniei, Insula Serpilor in volumul Povesti, Editura Biblioteca Ramuri, Craiova,
1992, p. 108.
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redescoperirea coloanei vertebrale, a setului valoric si cultivarea eticd, civica si culturala
a cititorului prin puterea exemplului.

Cercetarea noastra isi propune sa continue analizarea literaturii regale prin
aceeasi perspectiva a categoriilor si subcategoriilor esteticii urdtului, caci filosofia
lui Rosenkranz prezintd multe alte perspective asupra receptarii estetice a artei si a
naturalului. Disarmonia, amorfia, simetria, subcategorii precum corectitudinea si
incorectitudinea psihologica, deformarea si desfigurarea sunt numai cateva dintre
lentilele pe care Rosenkranz le propune in continuarea lucrarii sale si prin care
lanseaza o provocare, asemeni Reginei Maria, de a descoperi multiplele realitati din
spatele conventionalului cotidian. Atat proza Reginei Maria cat si proza Reginei
Elisabeta reprezinta un teren fertil pentru dezvoltarea unei astfel de cercetari. Scopul
nostru, atat in prezent cat si In continuare, ramane acela de a completa spatiile libere
in hermeneutica unor opere de o valoare inestimabild pentru cultura romaneasca,
cum sunt cele ale Reginei Unirii, oferind stabilitate si concretete prin conectarea
acestora cu lucrdri teoretice de specialitate, cum sunt cele pe care le-am utilizat si in
lucrarea de fata si care, iatd, formeaza o punte interculturala.
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