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Abstract: The relationship between literature and film is a constant theme in film criticism,
as film involves, through its story and characters, the traits of literature, mythology, and
history. Romulus Rusan's perspective, along with that of other theorists, is that art cinema
establishes obvious connections with valuable literature and, sometimes, in fortunate cases,
with poetry (for example, Tarkovsky's "poetic film™), by relating to the art of words and
imagery, without disregarding the multiple artistic forms involved in filmmaking (music,
visual arts, stage movement, and actor performance). Articles of film criticism dedicated to
these connections between film and literature can be found integrated into all three volumes
of Romulus Rusan’s film chronicles ("In the Beginning Was Not the Word: Essays on the Art
and Authors of Film,” "Art without Muse: Films and Their Witnesses,” "Filmar,"” 2022).
Through methods of analysis, contextualization, and comparison, we have observed that the
relationship between literature and film is a constant theme in Romulus Rusan's works on
film. The author's conception is evident in his comments on adaptations: every good film also
requires good literature. His conception is not unique, as other cinephiles have advocated
for this ideal fusion as well (Calin Stanculescu — "Writers and Film," 2015). For instance,
D. I. Suchianu, the first film chronicler in the Romanian space, in his book "The Cinema, this
Unknown™ (1973), demonstrated that cinematography is literature, in the sense that it is a
story, and people communicate by telling stories, as highlighted by Grid Modorcea in
cultural discussions with D. I. Suchianu in the volume "Literature and Cinema:
Conversations with D. I. Suchianu™ (1986). All these film chronicle articles demonstrate a
love for film, vast cultural knowledge, and the ability to establish connections between
literature, history, mythology, science, visual arts, as only refined minds consistently
engaged in study and research can achieve such an interdisciplinary and multidisciplinary
perspective.
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Relatia dintre literatura si film este o constantd a cronicii de cinematografie,
deoarece filmul implica, prin povestea si personajele lui, trasaturile literaturii, ale
mitologiei, ale istoriei. Dincolo de situatia cel mai des intalnita, in care filmele
ecranizeaza romane sau nuvele bine-cunoscute de cititori, sunt carti scrise dupa un
succes de casi al unui film (de exemplu, Once upon a time in Hollywood, scenariu
si regie Quentin Tarantino, premiera in 2019, este urmat de cartea omoniméa din
2021, scrisa de regizor). Perspectiva lui Romulus Rusan si a altor teoreticieni este ca
filmul de artd stabileste legaturi evidente cu literatura valoroasa, uneori, in cazuri
fericite, cu poezia, (de exemplu, ,,filmul poetic” al lui Tarkovski), prin raportare la
arta cuvantului si a imaginii, fard a face abstractie de multiplele forme artistice
implicate in realizarea cinematograficd (muzica, artele vizuale, miscarea scenica si
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interpretarea actorului). Atentia noastra se va indrepta asupra capitolului V,
,Literatura si filmul”, din primul volum de cronicad de film — La inceput n-a fost
cuvantul — deoarece analizeaza opere renumite ale unor scriitori consacrati, pentru a
observa maniera in care scriitorul Romulus Rusan sesizeaza conexiunile stabilite de
marii regizori cu literatura. Tablete dedicate acestor legaturi dintre film si literatura
le vom gasi inserate in toate cele trei volume de cronicd de film ale lui Romulus
Rusan (La inceput n-a fost cuvantul, Arta fara muza, Filmar); astfel, vom trece in
revista si alte texte semnificative ale problematicii analizate din intregul corpus de
texte de critica de film.

Tn prima parte a volumului Filmele care ne-au schimbat viata, criticul Angelo
Mitchievici exprima reflectii despre lumea filmului, partea a doua prezentand cateva
cronici despre productiile Noului Cinematograf Roménesc, finalul fiind dedicat
filmelor strdine. Interesul nostru s-a Indreptat spre partea teoretica a ecranizarilor,
studiul Ecranizarea: o istorie paralela, care sintetizeaza diferite conceptii teoretice
ale cineastilor. Astfel, pornind de la definirea conceptului de catre doi teoreticieni:
Brian McFarlane — adaptarea este un gen in sine, care utilizeaza seturi si metode
proprii, neconstituind un secundar in raport cu un referent literar (Novel to film. An
introduction to the Theory of Adapation) si James Naremore, care subliniaza aspectul
de remake, repovestirea textului literar (Film and the Reign of Adaption) — Angelo
Mitchievici configureaza propria viziune despre relatia literatura-productie
cinematografica: ,,ecranizarea nu este doar o simpla transcriere in imagini a unei
carti. Scenariul este cel care mediaza reductia necesara de volum, decupajul care
permite cartii in ansamblu sd devind film, adica text plus imagine, plus sunet, plus
decoruri, cinematografia fiind, prin excelenta, o artd simfonica sau sinestezica. Insa
transferul romanului ™ film prin intermediul scenariului nu este doar un act de
prelucrare tehnica a unui text literar, ci constituie si un act de interpretare pe care si
cele mai modeste ecranizdri il contin. Cu alte cuvinte, includ ceea ce o repovestire
face, si anume, lectura ca act interpretativ.” Acest aspect al interpretarii constituie
zona in care se manifesta talentul scenaristului si al regizorului, actul reinterpretarii
(selectia, evidentierea, nuantarea) delimiteazd o capodopera regizorald de o
productie banala sau chiar simplista. Totodatd, agsa cum Mitchievici subliniaza, este
spatiul care ofera libertatea coruperii ideologice, un spatiu al controlului cenzurii:
,In anii 50 in Romania, dupa modelul sovietic, ii revine scenariului rolul principal si
nu regizorului, scenariul fiind considerat un gen literar in sine, rebotezat astfel ca
«scenariu literar».”

Cronicarul Romulus Rusan remarca Capcana cuvintelor, in analiza filmului
lui Luchino Visconti, din 1967, care ecranizeazd romanul Strainul al lui Albert
Camus. Daca filmul lui Visconti din 1971, Moarte la Venetia, ecranizare a celebrei
nuvele omonime a lui Thomas Mann, este considerat de Romulus Rusan o
capodoperd regizorald, in cronica 7intind pe Tntuneric® (capitolul I — ,Rascrucile

L Angelo Mitchievici, Filmele care ne-au schimbat viata, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2013, p. 13.

2 |bidem, p. 14.

3 Romulus Rusan, La Tnceput n-a fost cuvéantul. Eseuri despre arta si autorii filmului § Arta fird muzd.
Filmele si martorii lor 0 Filmar, Colectia Distinguo, Bucuresti, Editura Spandugino, 2022, pp. 77-78.

105



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 25/1/2024

filmului”), remarcabila polemica dintre Aschenbach si Alfred, dintre creator si alter-
ego-ul sau, oferd un model de limbaj viu, bogat ideatic: ,,Inserat mereu in viata
epatant colorata, acest dialog-monolog imaginar (in fond, o antibiografie a eroului)
se contamineazd de vivacitate. Ideile «se vad», izbesc retina, tortureaza ratiunea in
chipul cel mai concret. N-am mai intalnit abstractii atat de palpabile, suferinte atat
de contagioase.”™ In schimb, in cazul ecranizarii Strdinului lui Albert Camus,
regizorul Luchino Visconti cade in ,,capcana cuvintelor” (de unde si titlul cronicii),
deoarece Romulus Rusan constata ca, daca pentru scriitorul Albert Camus cuvintele
au rol de sugestie, eroul ,,fiind un produs si un producétor al indiferentei mediului
sdu™®, marele regizor ,,a cazut in greseala de a tilmdci cam in aceastd maniera, prea
riguroasd, cuvintele voit inutile (inutile — pentru ca trebuiau sa exprime inutilitate!)
ale cartii. Ba, uneori, a pastrat si cuvantul, si imaginea.”® Astfel, cronicarul considera
cd, din dorinta de a pastra cat mai fidel textul literar, regizorul a ajuns n postura unui
copiator de tablouri, care reface opera’. Totusi, observatiile critice nu vizeaza decét
acest aspect particular al unei fidelitati prea mari fatd de cuvintele scriitorului,
dublate de imagini corespondente, Romulus Rusan remarcand elogios modul in care
este reconstruit personajul Meursault de catre regizorul italian, cu ,,acea tensiune,
existentd mereu, intre buna sa credinta si murdaria sociala care-l aspira™.

Un alt roman renumit al scriitorului Fyodor Dostoievski, Jucdatorul, a cunoscut
doua ecranizari, atentia lui Romulus Rusan oprindu-se asupra aceleia din 1972,
realizata de Alexei Batalov. Daca in 1957, prima ecranizare a Jucdtorului lui
Dostoievski a apartinut regizorului Claude Autant-Lara, care I-a impus pe Gerard
Philipe ca protagonist, cel de-al doilea film il impune pe Nikolai Burliaev. Cronicarul
opineaza ca ecranizarea nu este o capodopera, dar este respectabild, deoarece este
»incarcata de o dragoste atat de credincioasa originalului, incat devine iradianta prin
insdsi aceastd fidelitate. Intr-un limbaj cinematografic ponderat, regizorul
reconstruieste romanul, replica de replica, scena de scena, retragandu-se departe, in
spatele peliculei, si neinteresandu-se de altceva decat de adevarul acestei
reconstructii. Mijloacele sale sigure au fost atmosfera si lucrul exemplar cu actorii.”®

Un alt regizor preferat de Romulus Rusan este Andrzej Wajda, care realizeaza
prin Nunta (1972) o drama politica si morala dupa scriitorul clasic Stanistaw
Woyspianski, o ampla fresca sociald, cu pasiuni si conflicte, de pe fundalul careia se
ridicd individul. Cronica, semnificativ intitulatd Strategia ecranizarii, prezinta
folosirea textului literar in cel mai semnificativ mod de catre regizor. Pretextul este
o nunta taraneasca, la care participa reprezentanti din fiecare patura sociala, regizorul
structurand in trei parti derularea evenimentelor: prima este stralucitoare, pe fundalul
unui dans de vreo treizeci si cinci de minute, cand personajele dezbat idei; partea
mediand scoate la suprafatd vinovatiile, ritmul incetinind, pentru ca finalul,

4 Ibidem, p. 80.

5 Ibidem, p. 201.
5 Ibidem, p. 202.
7 Ibidem, p. 202.
8 Ibidem, p. 203.
9 Ibidem, p. 217.
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desfasurat in lumina zorilor, si aducd omul la lumina realitatii’. Romulus Rusan
remarca rolul covarsitor al cuvantului, inspirat utilizat de regizor, incit devine
protagonistul filmului, constituind o ,,strategie a ecranizarii” care asigura o realizare
cinematografica remarcabila: ,,L.a inceput, vorbele triumfa, sunt eroice, sigure, iti
dau iluzia ca asisti la o epopee in care clasele sociale se intalnesc sarbatoreste si-si
spun, plini de mandrie, bravurile si virtutile: taranii isi amintesc bataliile istorice si-
si anunta pofta de actiune, carturarii slavesc si ei solidaritatea cu aceasta vitejie a
«taranului-rege» si totul pare ca-n cea mai buna dintre lumi, iar lumii acesteia pare
ca-i mai lipseste doar un semnal pentru ca o pornire iminenta la lupta s ii aduca
libertatea.”* Amenintarea luptei ii transforma in stane neinsufletite, in absenta
fireasca a cuvantului, care revine cand amenintarea pericolului dispare, in final,
actiunea trecand in registrul derizoriului, al farsei. Cronicarul atentioneaza ca filmul
Nunta este alcatuit din straturi concentrice — imn eroic, tragedie, farsa — care nu pot
fi interpretate separat, iar cuvantul este ,,mijlocul abil prin care Wajda exprima si
neaga pe rand, lasandu-ne la sfarsit doar gustul amar — voit amar — al acestor
negatii.”*2

Asa cum este firesc, pasionatul de film Romulus Rusan se manifesta critic fata
de unele realizdri cinematografice mai putin inspirate, cum este cazul filmului
Ultima noapte de dragoste al regizorului Sergiu Nicolaescu, considerat ,,0 ecranizare
ratatd”. Din respect fatd de scriitorul Camil Petrescu, autorul romanului modern
psihologic — Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi —, prin aceastd
cronica, Romulus Rusan simuleaza nedumerirea fatd de reactia criticii. Unii care s-
au manifestat prieteneste, printr-o serie de pledoarii de aparare a regizorului fatd de
anumiti denigratori, desi nu a existat niciun text denigrator, altii au redat expozitiv
filmul, expriméndu-si reprosurile in mediu privat, iar altii au ticut. Cu aceasta
ocazie, autorul remarca tendinta criticii de film de a aplatiza topurile, de a nivela
analizele, de a egaliza productiile, ceea ce duce la confuzie si la lipsa unor repere
pentru public. Tn mod deschis, Romulus Rusan considera ca filmul este ,,un esec, atat
prin inadecvarea fatd de spiritul romanului ecranizat, cat si prin valoarea
intrinseca”*®. Totodata, aminteste de o altd incercare de a ecraniza acest roman al lui
Camil Petrescu, prin demersul regizoral al lui Mircea Veroiu, Intre oglinzi paralele,
care a fost intampinat deschis de critica prin nenumarate reprosuri. Din punctul de
vedere al lui Romulus Rusan, Mircea Veroiu a incercat s ,,imbunatateasca” opera
inovand prea mult, in timp ce Sergiu Nicolaescu a simplificat prea mult, departandu-
se nepermis de literatura. O idee extrem de importantd, exprimata cu fina ironie, la
persoana I plural, apare in finalul acestei reactii critice fatd de ecranizarile celor doi
regizori — respectul pentru scriitorii clasici ai literaturii, pentru creatiile artistice
valoroase: ,,A atenta postum la imaginea unui nemuritor este o0 vind pentru care ar
trebui inventate pedepse. Dacd nu pentru regizor, care si-a facut cum a stiut el
datoria, atunci macar pentru noi, cei ce, imbatati de dulcile comodititi si

10 |bidem, p. 226.
1 Ibidem, p. 227.
12 |bidem, p. 228.
13 Romulus Rusan, Filmar, Bucuresti, Editura Eminescu, 1984, p. 276.
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confraternitati de breasla, am fost tentati o clipd sa tdcem, sa nu observam, sa trecem
mai departe, martori distrati si senini, pe langa dragii nostri clasici, pe langa umbrele
lor lovite dincolo de Styx, fard sd se poatd apara.”*

Exista si o altd viziune a unor critici care considera ca regizorul are o libertate
de creatie care 1i permite sa reinterpreteze textul literar cu o libertate deplina, idee
mult discutatd de critica de film si de oamenii de cultura, avand partizani in ambele
tabere. O asemenea perspectiva identificam in volumul Scriitorii si filmul, n care
Cilin Stanculescu afirma, cu privire la ecranizare ca gen cinematografic, dincolo de
numeroasele definitii si interpretari referitoare la procesul de transpunere si
transfigurare a literaturii in reprezentarea cinematografica, ca definitorii sunt gradul
de originalitate a regizorului si respectul pentru spiritul i universul literar creat de
scriitor. Din punctul de vedere a lui Calin Stanculescu, toate aceste raporturi intre
literaturd si cinematografie nu explica optiunea regizorului pentru un anumit text
literar si nu limiteaza libertatea creatoare, deoarece cineastul ,,devine autor pe
taramul unei alte arte™®®,

Referitor la raportul literatura-film, Andrei Tarkovski afirma, in opera
Sculptand in timp: ,,Fiecare artd se naste si traieste dupd propriile legi. Cand se
vorbeste despre legile specifice filmului, cel mai adesea este comparat cu literatura.
Din punctul meu de vedere, trebuie sa intelegem cat de profund se poate si sa scoatem
in evidenta interactiunea dintre literatura si film pentru a le delimita cat mai clar si
pentru a nu le mai incurca. In ce constau asemindrile si legaturile dintre literatura si
film? Ce le uneste? Este vorba, mai degraba, despre libertatea unica a artistilor de a
prelucra materialul reprezentat de realitate si de a-l organiza intr-o succesiune logica
in timp. Aceastd definitie se poate dovedi extrem de largd si generald, dar, dupa
pirerea mea, ea surprinde pe deplin ceea ce au in comun filmul si literatura.”®
Distinctia regizorului si artistului Tarkovski evidentiaza ca ,literatura descrie lumea
cu ajutorul limbajului, iar filmul nu are un limbaj propriu™*’. Considerim perspectiva
lui Tarkovski importanta, deoarece este unul dintre regizorii care au reflectat asupra
artei, existentei, relatiei cu divinitatea, cunoasterii si modalitatilor de realizare a
filmului poetic, oferind directii esentiale de interpretare a filmelor sale (Andrei
Rubliov, Oglinda, Calauza, Sacrificiul, Solaris) pe care si Romulus Rusan, precum
si alti critici de film le-au analizat.

Scriitorul Romulus Rusan realizeaza numeroase tablete in care prezinta cazul
fericit al unor ecranizari. Astfel, in Elegia wuitarii, cronicarul apreciaza intalnirea
dintre romanul Margueritei Duras si regizorul Alain Resnais in Hiroshima, mon
amour (1959), care a reusit sd creeze concentric trei planuri temporale cu povesti de
dragoste si de riazboi succesive (o dragoste la un prezent al rememorarilor dintre o
frantuzoaica si un arhitect japonez, apoi tragedia din 1945 de la Hiroshima, anterior
un plan al iubirii din Nevers cu un militar german, ucis de francezi in clipa eliberarii),
evenimentele producénd, la nivel psihologic, constiinta uitarii: ,,Aceasta a fost, pana

14 Ibidem, p. 278.

15 Calin Stanculescu, Scriitorii si filmul, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015, p. 17.

16 Andrei Tarkovski, Sculptand in timp, Traducere din limba rusi si note Raluca Radulescu, Bucuresti,
Editura Nemira, 2015, p. 77.

7 Ibidem, p. 77.
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laurma, o juxtapunere savantd a imaginii filmice, desfasurata dupa legile ei, cu textul
literar transformat in declamatie prelunga, pe tot parcursul peliculei. Niciodata
literatura nu s-a impacat atat de bine cu filmul ca in aceastd logodnad marturisita pe
fatd iIntre raceala relatarii vizuale, prin imagine, si céldura litaniei lirice, prin
cuvant.”®

Cronica Experienta literaturii (Filmar) ilustreaza cum tragedia greceasca a lui
Sofocle devine pentru regizorul Pier Paolo Pasolini sursa de inspiratie, reusind in
Oedip Rege (1967) sa transpuna in cotidian, demitizand, mitul grecesc, dar,
paradoxal, remitizand prin semnificatiile, dincolo de timp, ale evenimentelor.
Regizorul nu cauta sa ofere o cauzalitate logica crimelor, comportamentelor, ci
derularea se produce la marginea dintre vis si psihanalizd pentru oamenii lumii
moderne: ,,.La Inceputul si sfarsitul filmului mai gasim un chenar format din secvente
care aduc personajele tragediei antice Tn secolul XX-lea, ca avertisment ca povestea
lui Oedip incepe si se sfargeste mereu (continud, de fapt, fara intrerupere, indiferent
de timpul si locul ei) — si cu asta re-mitizarea este dusd pana la capat.”®

O abordare teoretica generalizatoare a ecranizarilor, justa si argumentata, din
punctul nostru de vedere, o realizeazia Romulus Rusan in eseul Rudenie. Tnrudirea la
care se refera autorul este una spirituala, intre scriitorul Lampedusa cu romanul
Ghepardul si regizorul Visconti cu ecranizarea romanului din 1963, precum si cu
principele Salina, un alter-ego al celor doi artisti. lar ecranizarile prezinta anumite
riscuri, conform cronicarului cunoscétor si creator de literatura: ,,De obicei, Intre
scrierea inspiratoare si transpunerea ei apare o inegalitate valorica, provenita fie din
faptul ca regizorul si-a ales un pretext literar simplist, pe care sa-si poata exersa stilul,
fie din neputinta de a se ridica la indltimea modelului (cAnd acesta este de marca).”?°
Considerand ca Intre romanul lui Lampedusa si filmul lui Visconti se afla un raport
de egalitate valorica, dar o mare deosebire stilistica, care i-a dat posibilitatea
regizorului de a se manifesta original si fidel cu spiritul textului literar, Romulus
Rusan conchide: ,,Céci Visconti s-a incapatanat, in Ghepardul, sa faca altfel, dar la
fel de bine, sa fie el insusi, propunand o replicd cel putin egald romanului lui
Lampedusa.”? Regizorul Visconti a renuntat la ironia cu care scriitorul Lampedusa
infatisa declinul propriei clase, apeland la interiorul imaginilor, la arhitectura, la
tabloul personajelor care evidentiaza, atat caracterul cat si psihologia unei lumi, la
toate mecanismele proprii imaginii de film.

Recunoagterea valorii literaturii 1n realizarea unui film o manifesta regizorul
Peter Brook, care a plecat, in teatru si in film, de la textul literar, afirmd Romulus
Rusan n cronica sugestiv intitulata Textul ca pretext. Analiza pe care o realizeaza in
cazul filmului Impdratul mustelor evidentiazi citeva lipsuri ale ecranizarii
romanului lui William Golding (premiat cu Nobel in 1983), dar si aspecte pozitive
care inscriu productia regizorald a lui Peter Brook in zona filmului de arta. Astfel,
pretextul anunta o povestire-parabold, care ajunge sa fie o lupta existentiald. Cei doi

18 Romulus Rusan, La inceput n-a fost cuvéntul. Eseuri despre arta si autorii filmului § Arta fird muzd.
Filmele si martorii lor 0 Filmar, Colectia Distinguo, Bucuresti, Editura Spandugino, 2022, p. 671.

19 |bidem, p. 691.

20 |bidem, p. 702.

2 |bidem, p. 702.
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copii conducdtori ai naufragiatilor reprezintd doua spirite care cautad supravietuirea
n registre diferite: unul — spiritual (pastrarea focului), celalalt — material, vulgar
(vanatoarea). Ca un minus, Romulus Rusan constata ca tema este maruntitd in prea
numeroase sugestii, pentru a accentua diferentele de mentalitate?®. Filmul
dobandeste, astfel, valori didactice prea explicite: ,,Dar Brook interzice trdirile prea
intense, suferintele prea introvertite si atunci miscarea «scenicd» apare monotona si
persuasiva, lipsitd de enigme si Intrebri.”?® Cu toata aceastd rezervi a cronicarului,
concluzia lui este ca filmul intrd 1n aria ampla a ,artei ganditoare”, ecranizarea
purtand 1n sine valentele filmului ideatic, care restructureaza fiinta receptorului.

Tn volumul La inceput n-a fost cuvantul, capitolul VI ,,Pro domo” debuteazi cu o
cronica despre unul dintre primele filme meritorii din filmografia romaéneasca:
Independenta Romdniei (1912), subintitulat Razboiul roméano-ruso-turc, 1877-1878,
realizat de regizorul Grigore Brezeanu, fiul unui mare actor si actor el insusi. Romulus
Rusan mentioneaza ci in cronicile din epoca filmul a fost prezentat ca o colaborare intre
Teatrul National (actori, figuranti) si Armata Romana (figuratia si armamentul).
Aspectul spre care ne indreptam atentia este relatia dintre textul literar si realizarea
cinematografica; considerat film de rdzboi cu valoare documentara, pretextul epic este
poemul lui Vasile Alecsandri Penes Curcanul, asa cum precizeaza Romulus Rusan in
cronica Un film istoric? sau cum géasim in lucrarea lui Cilin Stinculescu, Scriitorii si
filmul: ,,sunt inserate fragmente inspirate de poeziile lui Vasile Alecsandri (1821-1890)
din ciclul «Ostasii nostri» — idila Penes-Rodica, plecarea «celor noua cu sergentul zece»,
moartea lui Cobuz, revenirea lui Penes Curcanul (este doar o supozitie) onorat de
regimentul rus.”? Literatura constituie, prin urmare, sursi de documentare, marturie
peste timp a unor vremuri, in texte care intrunesc valentele literarizarii, folosita ca filon
al productiilor cinematografice importante.

Partea finald din volumul Filmar infatiseaza productia roméaneasca de filme, cu
analize elogioase, dintre care mentionam: textul Intraductibilul, deoarece filmele
realizate dupa cartile lui Mihail Sadoveanu (Fratii Jderi, Neamul Soimarestilor,
Baltagul) nu au reusit sa surprinda limbajul sadovenian popular si fascinant. Un caz
fericit, considera autorul, este al povestirilor lui Ion Agérbiceanu, care au fost transpuse
pe o peliculd norocoasa de catre regizorii Dan Pita si Mircea Veroiu, in filmele Nunta de
piatra si Duhul aurului (cronica Proba filmului). Un alt cinefil, Marian Radulescu, scria
1n 2009 o scurta cronica, Poezia unei lumi tragice — Nunta de piatra (Liternet.ro), in care
evidentia cum sincretismul filmului creeaza: ,mult trAmbitata identitate culturald
romaneasca pe care o cautdm in muzicd, in traditii, in modul de viata, in peisaj ni se
dezvaluie acum printr-un demers aproape ritualic — insa lipsit de emfaza sau reconstituiri
artizanale — sub forma poeziei unei lumi tragice.”?

Totodata, gdsim si cronici care semnaleaza lipsa unor ecranizari dupd opere
literare consacrate, cum este cazul scriitorului Marin Preda (Testul), care a vazut un
singur film realizat in timpul vietii avand ca suport un text al lui — Desfasurarea (1954),

22 |bidem, p. 759.

2 |bidem, p. 759.

24 |bidem, p. 233.

25 Calin Stanculescu, Scriitorii si filmul, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015, p.18.

% Marian Radulescu, Poezia unei lumi tragice — Nunta de piatra, Editura LiterNet, mai 2019,
https://agenda.liternet.ro/articol/8982/Marian-Radulescu/Poezia-unei-lumi-tragice-Nunta-de-
piatra.html (accesat Tn 1 mai 2024).
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sau cronica Neecranizdari care prezinta opera lui Geo Bogza, din care cinefilul
mentioneaza Moartea lui lacob Onisia, Orele orasului, Inmormantarile, opere pe care
niciun regizor nu a incercat sa le ecranizeze.

Cronica Viata capodoperei, dedicata regizorului Liviu Ciulei si filmului Pddurea
spanzuratilor (1964), propune termenul de ,,tilmacire” in loc de ecranizare, Romulus
Rusan considerand ca regizorul a reusit ,,sa transpuna intr-o alta limba a unui miez literar,
pastrandu-i intacte interioarele inefabile, genele predestinate. Metabolismul operei lui
Rebreanu functioneaza netulburat in acest nou trup de peliculd, in care si incetineala
epica si sobrietatea colocviald si cenusiul dur al exteriorului si rabdarea larg desfasurata
a analizei sunt repetate si reproduse aidoma.”?’ Considerandu-1 clasic si modern, dupa
doud decenii de la filmare (in 1984 a scris Romulus Rusan cronica), filmul Padurea
spanzuratilor este o fericita simbioza intre textul literar si talentul regizoral si actoricesc
al lui Liviu Ciulei.

Unul dintre cele mai bune filme roménesti, apreciat de critica de specialitate, este
Reconstituirea a lui Lucian Pintilie, cu premiera in 1970. Scenariul a fost scris de Horia
Patrascu, autorul nuvelei omonime, in colaborare cu regizorul, punct de pornire care a
creat toate premisele unei remarcabile realizari cinematografice. In cronica Plein air,
preludnd termenul din artele plastice, Romulus Rusan evidentiaza maniera simpla prin
care neintelegerea celor doi tineri este construitd prin elemente atat de banale, aparent
inocente — jocul, care aluneca in dimensiunea tragica a vietii: ,,Nascut, simbolic, in plein
air, pe un platou de la poalele Carpatilor, filmul acesta de fierbinte combustie sociala
este o pledoarie pentru a trdi in soare, feriti de orice ne-ar umbri personalitatea.”?® Ceea
ce remarca autorul este deconstruirea unei lumi in care nimeni nu pare vinovat, dar raul
este prezent, contaminand destinul tinerilor, victime inocente: ,,Dar, ca In marile opere
moraliste, nimeni nu este definit ca vinovat, oricat de mare i-ar fi rdspunderea fata de
deznodamantul rau al acestei comedii triste; filmul se multumeste sa desfaca mecanismul
poludrii morale, s gaseascd momentul si doza incepand de la care vina fiecdruia falsifica
si deterioreaza destinul celui de alaturi; si, bineinteles, sa dea, cu o intelegere larga, dar
indureratd, semnalul de alarmi de la care societatea trebuie si intervini.”2?

Tn volumul Scriitorii si filmul al lui Cilin Stinculescu gisim o analizi foarte
documentatd, ,,Reconstituirea — de Horia Patrascu si Lucian Pintilie”, autorul urmarind
att realizarea filmului, receptarea lui n anii "70, interzicerea filmului de catre autoritatile
comuniste, deranjate de imaginea ,primitiva” a tineretului (Ceausescu), precum si
redifuzarea lui dupd 1990, cu un scurt dosar al receptarii critice. Criticul de film
evidentiaza importanta textului literar in constructia filmului: ,,in orice caz, sugestiile
cuvantului au fost decisive pentru alegerea personajelor, pentru selectia replicilor, pentru
simbolismul relatiilor, pentru metaforele vanate de cenzori, pentru constructia finala a
operei.”® Textul oferd informatii surprinzatoare: filmul a avut trei potentiali regizori
(Liviu Ciulei, Radu Gabrea si Lucian Pintilie, care I-a si realizat); reactiile cenzurii®! care

27 Romulus Rusan, La inceput n-a fost cuvdntul. Eseuri despre arta si autorii filmului 5 Arta fiard muza.
Filmele si martorii lor 6 Filmar, Colectia Distinguo, Bucuresti, Editura Spandugino, 2022, p. 844.

28 |bidem, pp. 399-400.

2 |bidem, p. 399.

30 Calin Stanculescu, Scriitorii si filmul, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015, p. 136.

81 Cilin Stinculescu detaliaza reactiile puterii la aparitia Reconstituirii lui Lucian Pintilie, conform
studiului cercetdtoarei Lavinia Betea, care s-a documentat la arhivele CC al PCR (adevarul.ro, ianuarie
2013), din care selecteaza reactiile lui Nicolae Ceausescu, ale lui Ton Iliescu, precum si reactiile
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publicate in revista ,,Roméania literara” ale unor oameni de culturd — Ion Baiesu, Tudor Caranfil, Ion
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intervenea brutal cand ecourile realitatii erau demascate, chiar si prin parabola. Dupa
reluarea difuzarii in anii '90, reactiile criticii de specialitate si ale oamenilor de cultura
au fost posibile in mod deschis, astfel ca interpretarile sunt elogioase, libertatea de
expresie gasind formele adecvate: Dana Duma (,,Cinema”, 1990), Roxana Pana
(,,Romania libera”, 21 februarie 1991), Eugenia Voda (,,Romania literara”, 28 februarie
1991), Romulus Rusan (februarie 1991)%.

Prin urmare, relatia literatura-film este o constanta in textele lui Romulus Rusan
despre film, conceptia autorului transpare in comentariile lui despre ecranizari: orice film
bun are nevoie si de o literaturd buna. Conceptia Iui nu este singulara, deoarece si alti
cinefili au sustinut aceasta ideala contopire. De exemplu, D.I. Suchianu, primul cronicar
cinematografic in spatiul roménesc, a demonstrat in cartea Cinematograful, acest
necunoscut (1973) ca cinematografia este literaturd, in sensul ca este poveste, iar oamenii
comunica povestind, dupa cum evidentiazd Grid Modorcea in discutiile culturale cu
autorul, din volumul Literaturd si cinematograf. Convorbiri cu D. 1. Suchianu®. Toate
aceste cronici demonstreaza dragostea pentru film, cultura vasta si capacitatea de a stabili
conexiuni intre literatura, istorie, mitologie, stiintd, artele vizuale — 0 perspectiva
interdisciplinara si pluridisciplinard la care numai spiritele rafinate constant prin studiu
si cercetare ajung.
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