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Abstract: Departing from previous research about the aesthetic system created by Tudor
Vianu and its originality in relation to European aesthetics, the current paper focuses on his
concerns about the work of art. The concept of value, central in Vianu's aesthetics as well as
in the philosophy of culture and art he writes about, is in relation to that of the work of art,
to which he associated aesthetic and ethical value. The paplacing the work of art alongside
the other values in the establishment of a moral order. The work of art thus acquires the
mentioned ethical valences, "a moral or political, theoretical and religious meaning" as well
as a spiritual depth, and an ordering, clarifying and idealizing vocation, the form of a work
being determined by "the content their ideal of values".
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Tudor Vianu plaseaza opera de artd in centrul viziunii sale estetice, punand
opera de arta in relatie directa cu problema valorii estetice. Viziunea sa implica actiunea
umana, interventia spiritului, ca un factor ordonator, in abordarea obiectului care are sau
nu caracteristicile operei de arta autentice. Totusi, Vianu simte nevoia unor clarificari:
chiar daca acceptd ca, prin contemplatie, spiritul poate clasifica un numar mare de
obiecte ca opere de arta, doar coincidenta sau corespondenta dintre actul creatiei si cel
al contemplatiei defineste cu adevarat un obiect ca opera de arta: ,,printre obiectele date
in experientd sunt unele care solicita Tn mod special atitudinea estetica si care favorizeaza
cu preferintd contemplatia. Acestea sunt operele de arta propriu-zise, adica acele obiecte
in privinta cdrora actul creatiei coincide cu actul contemplatiei™?.

Implicarea factorului uman este, iatd, o componenta de doud ori necesara in ceea
ce priveste realizarea operei de artd, fiind consideratd, pe de o parte, cea care poate
»depasi in perfectiune orice alt produs al muncii omenesti si are in acelasi timp cea mai
mare autonomie™?, reprezentand, in termenii lui Vianu, ,,idealul tehnicii omenesti” si
,,produsul uman care a atins perfectiunea naturii”®. Pe de alta parte, tot factorul uman
contribuie si intr-o a doua faza, asa cum sublinia Vianu®, prin efortul spiritului care
asociaza opera cu valoarea estetica. ,,Dialectica raporturilor dintre continutul si forma
operei de artd, categorii filozofice cu o existenta exclusiv teoretica, este explicata prin
prisma valorii estetice. Accesoriile formei, compozitia, expresia alegorica, simbolica,
metaforicd etc., ca si elementul continutului, motivul, sunt generos exemplificate cu
opere de arta. [...] Vianu aplicd metoda fenomenologica in identificarea «momentelor

! Tudor Vianu, Estetica. Studiu de Ion Ianosi, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968, p. 69.
2 Vasile Lungu, Opera lui Tudor Vianu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1999, p. 143.

3 Tudor Vianu, Estetica, ed. cit., p. 178.

4V. supra.
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constitutive» ale operei de artd. Patru ar fi aceste momente: izolarea, ordonarea,
clarificarea si idealizarea.” Primul dintre aceste momente se afli in conexiune cu
autonomia operei de artd, iar izolarea presupune separarea operei de realitatea cotidiana,
de ,.experientele practice™. Cel de al doilea se refera la unul dintre aspectele anuntate
mai sus §i anume calitatea ordonatoare a artei, In timp ce natura este infinitd §i
neordonatd, revendicandu-se astfel, ca si stiinta, de la spiritul uman. ,,Prin ordonare,
elementele disparate ale realitatii se unifica in imagine, moment ce corespunde
principiului unitatii in varietate, semnalat cu mult inainte de esteticieni. Ordonarea
elementelor realitatii o efectueaza si stiinta, numai ci aceasta nu ajunge la o imagine
concreta, ci la notiuni abstracte care inlatura haina sensibila a lucrurilor. Clarificarea face
ca prin artd sa ne vorbeasca «pana la un punct forta si bogatia lumii sensibile, neatirnata
de semnificatia ei intelectuald, morala, religioasa sau de altfel (sic!)». Ultimul moment
constitutiv al operei de arta, idealizarea, ¢ dat de intelegerea lucrarii artistice nu ca pe un
element al existentei, ci al aparentei. [s.n.]”7. Intre cele patru momente trebuie si se
stabileascd, este de parere Vianu, o convergentd (,,pornind de la ideea ca diferitele
momente constitutive sunt mobile, actionand in colaborare, potentdndu-se reciproc’®),
care conditioneaza calitatea de produs unitar, de scop in sine (sau ,,intrinsec, adica [al]
unei opere a tehnicii care atinge caracterul de totalitate si perfectiune al naturii”®).
Raportarea la ansamblul culturii, atitudine care il caracterizeaza, cum remarcam mai
devreme, pe Tudor Vianu in initiativele sale din diferitele domenii, este vizibila si
semnificativa In acest context, deoarece esteticianul utilizeaza in ilustrarea acestor etape
o multitudine de referinte din diverse sfere culturale si artistice. Astfel, vorbind despre
momentul izoldrii, el aminteste, pentru muzica, tacerea care preceda si insoteste audierea
unei bucati muzicale', n timp ce pentru artele vizuale, precum sculptura mentioneaza
functia soclului (estetica, in anumite cazuri §i Intotdeauna de separare a operei de
realitatea imediatd. Vianu refuza operelor de artd din aceasta sfera si carora le lipseste
acest element includerea Tn sfera frumosului, considerand ca pastreaza numai efecte
practice'?). Ar fi de subliniat aici faptul ca Vianu lua Tn considerare n special operele
moderniste ale timpului sau (referinta directd este, de pilda, la operele Iui Constantin
Brancusi), astfel incat viziunea sa din acest punct de vedere trebuie datata, corelata cu
aceasta periodizare. Interesant de adaugat aici ar fi si dimensiunea izolarii care se refera
la conventia asociatd operei (prin proiectarea in spatiul artistic a operei de artd, unde
conventia presupune acceptarea iluziei oferite de aceasta).'2 In privinta etapei ordondrii,
am facut deja, mai devreme, céteva referiri la viziunea lui Vianu privind rolul ordonator
al artei, la fel ca si stiinta, dar pe alte coordonate, din care una esentiala este imaginea.
Chestiunea ordinii si unititii este una recurenta in istoria esteticii, de la Platon si Aristotel
la esteticienii germani clasici. In ceea ce priveste etapa clarificdrii, aceasta face diferenta,
spune Vianu, fatd de ordonarea lumii de catre stiinta. Astfel, sustine esteticianul,

5 Vasile Lungu, Op. cit., p. 143.

6 Ibidem.

7 Ibidem.

8 Grigore Smeu, Sensuri ale frumosului in estetica romdneascd, Bucuresti, Editura Academiei, 1969,
p. 62.

9 Tudor Vianu, Estetica, ed. cit., p. 117.

10 Grigore Smeu, Op. cit., p. 57.

1 Ibidem, pp. 58-59.

12 |bidem, p. 59.
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»clarificarea, ca un moment constitutiv al artei, nu implica pentru operele ei obligatia de
a infatisa numai plasmuiri clare, adicd bine conturate si luminate. Pictura a obtinut
adeseori cu succes reprezentarea clarobscurului, [...] muzica si poezia au stiut de asemeni
sa reprezinte sentimentele si in general starile de spirit fara forma determinata. [...] Au
fost chiar teoreticieni care au recunoscut tocmai in aceastd regiune incertd a constiintei
domeniul propriu al poeziei. [...] Trebuie sa recunoastem ca lipsa de claritate are si ea
drept de cetate in arta, atunci cand este tratatd cu claritate artistica. Existd in adevar o
claritate a neclarului.”®® Totusi, Vianu inclind catre opinia ca, impreund cu izolarea si
unificarea, clarificarea are un rol important in cunosterea asociatid operei artistice,
insistdind incd o datd pe aspectul complementar al acestora. Legat de mijloacele
clarificarii, pe langa cele comune mijloacelor constitutive, esteticianul mentioneaza si
unele specifice, precum raportarea la directii si dimensiuni (mai ales in artele vizuale)'.
In fine, ,realizarea frumosului artistic presupune idealizarea, fird ea opera de artd
autentica este un nonsens. Distinctiile pe care Tudor Vianu le face in legatura cu acest
aspect sunt multiple. Idealitatea artei nu este aceea a irealitatii. [...] Idealitatea artei este
arealda. Frumosul artistic ca frumos areal se opune realitatii dintr-o alta perspectiva decat
idealitatea irealului. [...] Notiunea de areal are calitatea deosebita de a respinge sugestiv
acele apropieri simplificatoare, prea directe, intre planul artistic si cel real. [...]
Arealitatea artei nu ne apare ca o repudiere a realului. Aceasta cu atat mai mult cu cat
opera de artd — ca unitate esteticd — contine si multiple elemente extraestetice (valori
sociale, morale, teoretice, religioase). [...] Conceptul de areal este de naturd sa ne
sugereze spiritualitatea profunda a artei, capacitatea specifica a frumosului artistic de a
ne face si trdim intens Intr-o lume ideald, fard si evadim Tn mod absolut din cea reald.”1®
Asa cum sublinia G. Smeu, cercetarea separata a acestor momente constitutive reprezinta
totusi doar o chestiune metodologica, fiind vorba nu de momente succesive temporal, ci
existand complementar, simultan, intr-o formula de potentare reciproca®®.

Ion Biberi remarca faptul ca in acest punct, in care Vianu discuta opera de arta,
incepe, de fapt, partea esentiald a tratatului (sau adevarata expunere, cum o numeste el'’),
caracterizand aceastd abordare drept o etapa de maturizare a conceptiei prin calitatea sa
sintetizatoare i vastitatea referintelor. Si acesta subliniaza abordarea fenomenologica pe
care o utilizeazd Vianu in studiul operei de artd, discutand-o ca o realizare umana
subordonata valorii estetice. ,,Autorul se va intreba ce loc ocupa si ce semnificatie are
opera de artd in univers, prin ce mijloace se ajunge la caracterul specific, al
autoelitismului artei. Se va face, in cursul expunerii, o discriminare intre datele eterne,
sustrase mobilititii temporale, si datele vremelnice, supuse devenirii istorice. Inci de la
inceputul acestei analize, autorul are prilejul de a-si defini pozitia de mijloc intre
atitudinile extreme, privind locul artei in naturd. [...] Desigur, opera de artd, constata
autorul, este o marturie a puterilor plastice, imanente naturii, dar este si «un rezultat al
aptitudinii tehnice a omului, prin care libertatea si constiinta sa introduc in realitate o
lume de obiecte, deosebite de naturdy’18,

13 Tudor Vianu, Estetica, ed. cit., p. 108.

14 Ibidem, pp. 108-109.

15 Grigore Smeu, Op. cit., pp. 62-63.

16 |bidem, p. 63.

17 lon Biberi, Tudor Vianu, Bucuresti, Editura pentru Literaturi, 1966, p. 138.
18 |bidem, p. 140.
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In fine, un alt aspect ce trebuie adaugat in acest context este cel al dualitatii (cum
o numeste Vianu) dintre forma si continut, respectiv analiza raportului dintre cele doua
in cadrul operei de artd. Considerand, asa cum am vazut deja, opera ca o formulad
ierarhica in care valoarea esteticd subordoneaza alte valori asociate operei, Vianu simte
nevoia unor clarificari in privinta unei eventuale distinctii: ,,structura ierarhica a operei
de arta permite analizei sd izoleze si sd considere separat fie cuprinsul de valori pe care
unitatea operei §i-1 subsumeaza, fie actiunea acestei subsumari. Dupa punctul de vedere
pe care il adoptam, opera de artd poate aparea fie ca un cuprins, fie ca o forma. Realitatea
vie a artei respinge insa aceasta distinctie, deoarece continutul operei nu apare decat in
unitatea ei formala si aceasta nu se intregeste decat folosind continutul.”® Preocuparea
lui Vianu pare sa porneasca de la distinctiile pe care le stabilesc teoreticienii Intre cele
doud si, subliniaza el, chiar artistii (in cazul operelor teziste, cu accent pus pe valorile
extraestetice, ori al operelor subordonate unor teze morale).

Exemplele utilizate de Vianu pentru sustinerea argumentelor sale teoretice
dovedesc o ampla eruditie si cunostinte nu doar din sfera filosofiei si esteticii, ci din toate
sferele culturii, focalizate insa asupra literaturii si istoriei artei, cunoscute in detaliu,
vorbind ca un cunoscétor despre arta greaca, Rembrandt, Ibsen, Bellini, Bernini, Rafael,
Mantegna, Dostoievski, Racine etc.?° Una dintre ipotezele pe care le propune, utilizand
aceste referinte, este cea a motivului operei: ,,forma unei opere si cuprinsul ei de valori
eteronomice, ceea ce s-ar putea numi continutul ei ideal, gasesc un teren de atingere in
motivul operei. [...] Conexitatea elementelor aparente intr-o totalitate semnificativa
constituie motivul operei. Cercetarea artistica vorbeste adeseori despre motive tipice sau
despre tipuri de motive. Astfel, pictura Renasterii foloseste cu multd frecventa motivul
tipic al Madonei cu copilul, al sagetarii Sf. Sebastian, al Suzanei la baie, al suicidului
Lucretiei etc. Motivul literar al fratilor dugmani se dezvolta pe aceeasi linie de la vechea
legenda a lui Cain si Abel pana la Hotii lui Schiller. [...] Motivul este mediul prin care
continutul ideal al operei comunica cu aparenta ei i o conformeaza in consecinta. Din
aceastd pricind motivul tipic se individualizeaza in imprejurarea concretd a feluritelor
opere, devenind motivul lor individual, [...] insusirea speciala a valorilor pe care
urmareau sa le comunice, viziunea lor proprie despre lume si viatd au inmladiat
totdeauna tipismul motivului, dandu-i o forma particulara si unica. [s.a.]”?

Tipuri si genuri artistice

In etapa urmitoare a cercetarii sale, Vianu isi indreapta atentia citre ceea ce
numeste tipurile artistice, considerate a fi permanente functionale?? si definite drept clase
logice ,,In care sunt coordonate toate operele artistice diferentiate analog in structura lor
dupa natura Inrudita a valorilor pe care aceasta le cuprinde. Fara indoiala ca operele care
intrd n unitatea aceleiasi clase, in cadrele aceluiasi tip artistic nu coincid intru totul,
continutul lor foarte personal determinand o forma strict individuala”?. Aceste tipuri
artistice sunt organizate pe baza modalitatilor specifice ale izolarii, ordonarii, clarificarii
si idealizarii. In legiturd cu aceste momente constitutive, Vianu se opreste asupra unor

19 Tudor Vianu, Estetica, ed. cit., p. 80.
20 |bidem, pp. 79-92, passim.

2L |bidem, pp. 86-87.

22 |bidem, p. 118.

2 |bidem.
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astfel de clase, scriind despre ,,figurarea in operele de artd a «sfantului», a «omului
reprezentativy si a «omului de rdnd». Sentimentul de relatie cu natura prilejuieste
manifestarea a trei tipuri de reprezentare a acesteia: peisaj transcendent, reprezentand o
lume superioara vazuta de jos in sus; un peisaj imanent, naturalist sau impresionist, vazut
de la acelasi nivel si o naturd moartd, vazutd de sus.”?* Perspectiva propusa de aceasta
clasificare se apropie, cum observa G. Gana, de tipologia propusa de H. Nohl pentru
picturd (idealistd, panteistd si naturalistd)?®. Acestora li se adaugd tipurile eleatic si
heraclitic, ,,dupd cum realitatea este infatigata in unitati statice sau In curente dinamice,
ca fiintd sau ca devenire. [...] Tipurile ardtate revin In istoria artei ori de cate ori se
reproduc conditiile spirituale carora le corespund si se combind in sinteze variate si
imprevizibile.”?

Aceasta necesitate a clasificarii si identificarii referintelor 1i este specifica drept
abordare lui Tudor Vianu care considera ca acestea pot ajuta la organizarea si intelegerea
a ceea ce el numeste ,,varietatea nesfarsitd a operelor date in experienfa artistica”?’.
Clasei pe care Vianu 0 numeste tip i se adauga, in sistemul estetic, propus de acesta, cea
de stil, asupra careia ne vom opri in sectiunea urmétoare, deoarece ,,examenul operei de
artd se continua prin date intregitoare, ingdduind autorului o paraleld intre tipic si stil
(primul, notiune pur sistematica, al doilea, in acelasi timp sistematica si istoricd) prin
consideratii asupra clasificatiei artelor si genurilor artistice.”®

Probleme de stil

Clasificarea tipologicd mentionatd mai sus este descrisa de catre Tudor Vianu
drept ,,prima incercare de a stdpani teoretic varietatea nesfarsita a operelor date de
experienta artistica. Aceste opere s-au aratat susceptibile de a se grupa in anumite clase
cuprinzatoare, dupa particularitatile pe care le manifesta n raport cu unul sau altul dintre
momentele constitutive ale artei in genere. Astfel, opere apartinand unor artisti sau epoci
diferite, ba chiar unor opere felurite, pot intra in clasa aceluiasi tip. Pentru a relua un
singur exemplu, tipului plastic ii apartine nu numai pictura Renagsterii si mozaicurile
bizantine, dar si tragedia clasica deopotriva cu sculptura greaca [...] Tipul ramane deci
prima incercare de sinteza teoretica in artd. El nu este insd singura. Stilul este o alta
sinteza teoretica de acest fel”?°. Abordarea este specificd viziunii sistemice despre care
am vorbit mai sus, dovedind efortul ambitios pe care si-l1 propune Tudor Vianu de a
propune un sistem estetic articulat si functional si deci sa se verifice prin aceea ca ar
putea fi aplicat operelor artistice din diferite perioade si spatii. Comparatistul si filosoful
culturii Tudor Vianu completeaza aici calitatea sa de estetician si creator de sistem
deoarece acest tip de viziune si formatie, alaturi de eruditie, conduc tocmai la aceasta
perspectivd ampld, integratoare, In care fenomenele nu sunt privite izolat, ci intr-0
formula sau matrice tipologica care le diferentiaza de accidentalul natural si le face parte
dintr-o conceptie estetica ce tine in acelasi timp de creatie si de receptare.

24 lon Biberi, Op. cit., p. 143.

% George Gana, Op. cit., p. 95.
2 |pidem.

27 |bidem., p. 96.

28 |on Biberi, Op. cit., p. 143.

2 Tudor Vianu, Estetica, p. 140.
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Stilul este agadar considerat de Tudor Vianu ca o formula de clasificare a operei
de arta la fel de necesara ca si tipul. Esteticianul subliniaza ca diferenta dintre cele doua
este subtila si ca atare a fost uneori ignoratd. Ceea ce ele au in comun este tocmai
caracteristica de sistematizare, clasificare, ,,caci stilul, ca si tipul grupeaza operele de
artd dupa similitudinea structurii lor. Apoi, intocmai ca si tipul, principiul de grupare al
operelor trebuie cdutat intr-o tendintd extraestetica a spiritului”®. Este foarte interesant
de observat aici din nou viziunea culturalda complexa (ca si intuitia lui Tudor Vianu,
confirmatd de evolutia perspectivelor in cadrul studiilor culturale postbelice in spatiul
occidental) pe care esteticianul o aplica in clasificarea si interpretarea fenomenului
artistic. Astfel, Vianu stabileste conexiuni cauzale intre contextul cultural dar si social si
istoric (un ansamblu la care se refera prin conceptul de ,,extraestetic”) si creatia artistica
de un anumit tip (respectiv generand si/sau adoptand un anumit stil). Vianu il citeaza pe
Lucian Blaga si opinia acestuia din urma ca ,,stilul reprezinta niste valori extraestetice
patrunse de estetic™®, completatdi pentru exemplificare cu referinte culturale la
particularitatile structurale ale goticului In conexiune cu misticismul omului medieval,
respectiv la relatia de tip cauzal dintre rococo si cadrul social creat de monarhiile
occidentale ale epocii.

In ceea ce priveste marcarea diferentelor dintre cele doud concepte si categorii,
tip si stil, Tudor Vianu considerd, mentinand aceeasi viziune integratoare, ca ,,deosebirea
dintre ele nu este mai putin sensibild. Tipul grupeaza operele in jurul unuia sau altuia
dintre momentele constitutive ale artei sau ale totalitatii lor. Stilul le grupeaza insa in
jurul agentului lor artistic, fie acesta o individualitate artisticd, o epocd, o natiune sau
chiar un intreg cerc cultural. Din aceasta pricind se poate vorbi de un stil individual, cum
ar fi stilul lui Dante sau Shakespeare, de un stil epocal, cum ar fi romanicul sau goticul,
de un stil francez sau german si de stilul antic sau modern. [s.n.]”%

Interesantd este insd explicatia pe care Vianu o da privind distinctia cu care
opereaza atunci cand vorbeste despre stil, respectiv tip intr-o astfel de sintagma (de
exemplu stil versus tip baroc). Astfel, esteticianul considera ca in timp ce tipul este o
notiune pur sistematica, fiind produsul unei operatiuni de generalizare, stilul este in
acelasi timp o notiune sistematicd si una istorica.3* Tn cadrul acestei paralele®®
conceptuale, stilul ar fi ,,din punct de vedere metodologic, o notiune mixta in care se
intrunesc perspectiva istorica cu cea sistematica. Caci el unifica un grup de opere nu doar
dupa raportul lor de succesiune, asa cum face istoria in interiorul seriilor sale, ci dupa
similitudinile lor de structurd, integrand o notiune in acelasi timp generala si unica.”
Ar fi de remarcat aici, pe de o parte, faptul ca explicatia privind similitudinile structurale,
deci analogiile, se distinge ca parte din viziunea care tine de interesul Iui Tudor Vianu
pentru comparatism, unde acestea din urma reprezintd o zonad aparte de interes, in
comparatie cu abordarea propusa de istoria literara. Pe de alta parte, referirea sa la istorie
(intelegand-o mai ales ca istoria artei) vorbeste despre aceasta intr-o formula limitativa,

30 Tudor Vianu, Estetica, p. 141.

31 Lucian Blaga, Filozofia stilului, apud Tudor Vianu, Op. cit., p. 141.
32 Tudor Vianu, Op. cit., p. 141.

33 |bidem.

34 Tudor Vianu, Op. cit., p. 142.

% Jon Biberi, Op. cit., p. 143.

3 Tudor Vianu, Op. cit., p. 142.
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neludnd in considerare relatiile cauzale, ci doar o abordare cronologica, viziune
explicabild probabil prin abordarile istoriografice familiare esteticianului la acea data.

Definitia stilului in cadrul sistemului sdu estetic asociaza conceptul cu ,,unitatea
structurii artistice intr-un grup de opere raportate la agentul lor, fie acesta artistul
individual, natiunea, epoca sau cercul de culturd. Unitatea si originalitatea sunt cele doua
idei mai particulare care fuzioneaza in conceptul stilului. Este deci lipsit de stil amestecul
de lucruri disparate si neasimilabile, confuzia si anarhia”®’. Remarcam aici, in primul
rand, aceeasi coeziune de perspectivd in privin{a unei organizari sistemice, inclusiv
aplicata creatiei artistice, desi criteriile pot fi diferite ca nivel de abordare (subliniate de
distinctia dintre individual, national, epocal sau privind ceea ce Vianu numeste ,,cercul
de culturd” in absenta altor concepte care, asa cum subliniam, s-au delimitat ulterior in
sfera studiilor culturale). In ceea ce priveste unitatea, opinia sa se aplica desigur in
special in sfera curentelor clasicizate, fiind insd oarecum datatd daca ne gandim la
evolutia ulterioard a artei catre tehnicile Pop Art sau cele postmoderniste, in care
primeaza alte criterii, iar ceea ce el numeste ,,amestecul de lucruri disparate” capata
semnificatie artistica.

In fine, Vianu mai subliniazi, in continuarea discutiei despre relatia dintre stil
si ceea ce numise extraestetic ca ,,adevaratul stil este acela in care se armonizeaza
originalitatea individuala cu aceea a timpului si a societatii. Originalitatea individuala
este purtatd, sprijinitd si intaritd de aceea a mediului local si a epocii. Nu insa pana la
punctul in care acestea devenind mai puternice, prin glasul lui n-am mai auzi decét pe
ale lor.”%® Aceastd armonie este incilcatd in zona manierismului, caracterizatd de un
anumit dezacord intre cele doua paliere, estetic, respectiv extraestetic sau mai exact intre
viziunea artistului si spiritul epocii si culturii in care se manifesta. De altfel, abordarea
lui Vianu clasifica ierarhic cele doud aspecte, dand intdietate originalitatii individuale,
asa cum o numeste el.

Clasificarea artelor, genuri artistice. Eteronomia artei

Dincolo de delimitarea conceptuala intre tipuri si stiluri, Vianu discuta si despre
,identificarea artelor”®®, considerate ,,constructii teoretice ale spiritului, rezultatul unei
operatii de clasificare aplicatd asupra operelor concrete™? pe baza unor criterii care,
subliniazd Vianu, au variat totusi de-a lungul timpului, fard a se impune vreunul ca
suficient.

O altd categorie pe care Tudor Vianu o propune in acelasi context al unei
abordari sistemice este aceea de gen artistic. ,,Cuprinderea operelor Tntr-un anumit gen
artistic se face tinand cont de trei factori de integrare: material, valoare eteronomica si
unitate esteticd”.** Astfel, sublinia Vianu, desi problema genurilor tine de teoria speciald
a artelor si deci ar depasi limitele esteticii generale de care se ocupa 1n tratatul sau, faptul
ca opereazd totusi cu ele se justifica prin contributia acestora la delimitarea unor
,momente sistematice din constitutia artei. Genurile artistice sunt in adevar notiuni
teoretice rezultate din conjugarea notiunii uneia din arte cu unul dintre factorii artei n

37 1bidem.

3 |bidem, p. 143.

39 George Gani, Tudor Vianu si lumea culturii, Bucuresti, Editura Minerv, 1998, p. 144,
40 Tudor Vianu, Op. cit., p. 143.

4l George Gand, Op. cit., pp. 144-145.
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genere: material, valoare eteronomicd, unitate artistica.”*?Actiunea acestora, remarca
esteticianul, nu este aceeasi in sfera fiecarei arte, deoarece, de pilda, poezia foloseste ca
unic material cuvantul, in timp ce sculptura are la dispozitie o gama variatd de materiale
ceea ce conduce si la diversificarea unor genuri sculpturale. in plus, intre acesti trei
factori exista si o relatie cauzald si o determinare istorica: ,,faptul de a folosi un material
sau altul, de a intrupa o anumitd valoare eteronomica sau de a folosi un procedeu
determinant al unificarii impune unele conditii stabile. Existd o legalitate interna a
acuarelei sau frescei, a vilei sau a palatului public, a dramei sau a romanului, fixata prin
insdsi viata istoricd a artei”*3,

O remarca semnificativa este, de altfel, aceea ca genurile artistice sunt produse
istorice, ceea le influenteaza evolutia si chiar disparitia: ,,viata istorica poate astfel
elimina un gen, 1dsand intacte necesitatile legate de firea lui”*4, ceea ce ar trimite la o
contextualizare necesara a genurilor artistice.

,Dupd ce postuleazd ideea cd arta 1si are perenitatea prin forma ei estetica si este
perisabild prin continutul ei, Tudor Vianu se ocupd de eteronomia artei. Este analizata
valoarea biologica si sexuala a artei, cu o adanca incursiune in teoria psihanalitici. in
spirit critic sunt trecute in revista parerile lui Spencer, K. Groos, ale lui S. Freud si O.
Rank™®. Discutiei despre eteronomia artei i se dedicd un spatiu relativ important in
incercarea (necesara viziunii sistemice dar si caracteristicd abordarii lui Tudor Vianu in
care analogiile si relatiile cauzale, inclusiv din sfera extraestetica, primeaza) de a stabili
o serie de conexiuni si functii ale artei. ,,Evaluarea categoriilor estetice 1i apare ca
extraesteticd, tinidnd — atunci cand este vorba de consoliarea lor in planul artei — de un
continut eteronomic. Constatarea cd asa-numitele categorii estetice tin de continutul
eteronomic al operelor rezultd — ntre altele — din aceea ca sunt supuse unei variatii in
timp. Tudor Vianu a insistat adeseori asupra ideii ca operele de arta sunt vremelnice prin
continutul lor.”*® Asa cum spuneam deja, lui Tudor Vianu i este caracteristicd o abordare
integratoare, sistemica, in care se stabilesc cu dexteritatea omului de cultura cu valente
multiple relatii analogice si cauzale. Astfel, si in acest segment al Esteticii el ,,se migca
dezinvolt pe coordonata diacronica a artei. Promovarea nobilelor idealuri umaniste
motiveaza condamnarea artei pornografice, arta izvorata dintr-o atitudine misogina, dar
si pretuirea acelor opere in care «...sentimentul erotic se spiritualizeazd si raporturile
dintre sexe care se dezvolta din el devin mai delicate» [...] Numeroase exemple din istoria
milenara a artei oferd temei unui adevar fundamental in viziunea estetica a lui Tudor
Vianu, si anume ca arta nu poate fi conceputd in afara contextului social: «finalitatea
colectivd, functiunea sociald a artei, este un fapt mai presus de orice indoiala»™*'.
Desigur, Vianu discuta autonomia artei i chiar procesul de autonomizare a acesteia,
,descitusarea ei de sub constrangerile factorilor extraestetici”*, precum cei religiosi,
acceptand insa cd exisd o dubla relatie cauzala in viziunea sa caci — considera Vianu — si
artistii au influentat la randul lor viziunea religioasa, dincolo de a fi fost ei insisi inspirati

42 Tudor Vianu, Op. cit., p. 147.
43 |bidem, p. 149.

4 1bidem.

45 George Gand, Op. cit., p. 145.
46 Grigore Smeu, Op. cit., p. 55.
47 George Gand, Op. cit., p. 145.
“8 |bidem.
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de aceasta. ,,Un Dante, un Giotto, un Bach vor fi facut pentru mentinerea unei constiinte
religioase 1n tarile lor tot atat cat armata predicatorilor care le evanghelizeaza de sute de
ani”®. Totusi, in contextul acestei autonomizari se poate vorbi de o limitare a accesului,
de un ezoterism al artei moderne, Vianu ,,pledand, potrivit crezului sdu umanist, pentru
accesul multimilor la marea arti, pentru pastrarea laturii eteronomice a acesteia. [...] in
civilizatia moderna, arta poate regenera si innobila omul.”°

Creatia artistica: structuri, etape, tipuri

Tn cea de a patra parte a Esteticii, Tudor Vianu se ocupa de structura creatiei
artistice, ,,atat structura sufleteasca a creatorului cat si procesul zamislirii operei de
artd fiind evaluate dintr-0 perspectivd psihologica™. Desigur, insdsi ideea de
structurd, precum si discutarea unor etape ale creatiei, alaturi de — din nou - tipuri ale
acesteia si ale creatorilor, sunt parte din aceeasi conceptie sistemica caracterizand
tratatul, dar si formatia si viziunea specifice lui Vianu. Chiar si fenomenul creatiei
este integrat in aceasta viziune organizata si articulata stiintific, pornindu-se asa cum
aratam, de la perspectivele din sfera psihologiei, pe care le considera adecvate si
specifice: ,,incepand studiul psihologiei artistului si procesele elaborarii creatiei,
metoda cercetarii se schimbd, devenind preponderent psihologicd. Examenul
urmdrit, cel putin implicit vorbind, pe doud planuri, se concentreaza predominant
asupra planului concret al vietii, al structurilor sufletesti. [...] Studiul se va continua
[...] pe un indoit plan, estetic i psihologic, accentul cazand insa pe aceasta realitate
din urma. [...] Autorul intelege sa studieze pe artist in aceasta complexa imbinare a
vietii cu creatia, in concretul lui sufletesc, din care se destind intermitent structuri
destinate plasmuirii artistice™?. Chiar si in aceastd sferd oarecum delicat de
teoretizat, esteticianul opereaza distinctii (de pildd, intre artist i omul comun,
provocand o interesantd analiza a viziunii diferitelor momente culturale asupra
problemei inspiratiei, ca mania de origine divina sau dimpotriva, patologica).
Rezolvarea stiintificd propusd de Vianu este aceea, deja amintitd a psihologiei:
»autorul va defini aceastd structurd prin patru trasaturi dominante, pe care le va
cerceta amanuntit, folosind o expunere in spirit psihologic, bazatd pe observatie si
cercetdri experimentale sau anchete: intuitivitatea («perceptia, amintirea si gandirea
[artistului] sunt impregnate cu elemente reprezentative ntr-o pozitie cu mult
superioara cazurilor curente»®®); adancimea psihica («oricare dintre trairile artistului,
intrucat se comportd ca artist, gaseste calea unei largi difuzari in adancimile
organizatiei sale fizice, de unde constiinta le culege sub forma unei emotii»®?);
fantezia creatoare (puternicd, originald); posibilitatea expresiva (depasind media
obignuita).”®

49 Tudor Vianu, Op. cit., p. 192.

%0 George Gana, Op. cit., pp. 145-146.

51 George Gani, Op. cit., p. 146.

52 |on Biberi, Op. cit., pp. 145-146.

53 Tudor Vianu, apud lon Biberi, Op. cit., p. 146.
54 Tudor Vianu, apud lon Biberi, Op. cit., p. 146.
% Jon Biberi, Op. cit., p. 146.
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Exemplele cu care ilustreaza Vianu palierul teoretic si referintele la sfera
psihologiei vorbesc incd o data de eruditia sa, precum si de dexteritatea cu care
opereaza cu detalii ce tin de istoria artei sau de fenomene culturale dintre cele mai
diverse si complexe. O altd dihotomie pe care o discutd este aceea intre talent si
geniu pe care le abordeaza ca doua categorii relationate creatiei. Astfel, spune el,
geniul este ,inndscut si improgresiv. Lucrarea lui se leagd de temeliile
individualitatii, pe cand a talentului, de straturi mai superficiale ale constiintei,
capabile de a fi modificate si imbunatatite. [...] Operele talentului au astfel un
caracter voit, pe cand acelea ale geniului, unul cu totul natural. Tn lucrarea talentului
devine sensibila sfortarea, straduinta de a tine laolaltd si de a conduce convergent
elementele operei. Aceleasi efecte se produc pentru geniu in modul cel mai firesc si
cu cea mai mare usurinta. [...] Lucrarea voiti a talentului se intovaraseste intr-o mai
largd masura cu constiinta; geniul este mai indatorat inconstientului sau. Opera
talentului este mai previzibila, mai logic cilduzitd, mai dominatd de functiunile
rationale ale constiintei; opera geniului este insd mai neasteptatd, mai bogatd in
surprize, mai irationald.”® In logica sistemici propusi de Vianu, este foarte
interesanta prezenta unui element mai dificil de clasificat sau cuantificat precum
geniul unui artist, iar incercarea de a stabili o dihotomie tine probabil de acelasi efort
de a ordona un material dificil de structurat. De altfel, esteticianul acceptd, ca o forma
de compromis de viziune, cd elemente rationale si irationale, constiente si
incongtiente apar in proportii diferite in toate procesele de creatie.

Ulterior, ,,cercetarea structurii creatiei este intregitd de studiul procesului
dinamic al acesteia, deci al momentelor succesive ale elaborarii operei de arta.
Autorul distinge patru faze: pregatirea operei, inspiratia, inventia si executia, in care
va recunoaste, inlaturand vechi prejudecéti irationaliste, Intr-o participare complexa,
acte ale «spontaneitatii irationale si acte ale mediatiunii rationale»”’.

Cele patru momente imbina irationalul (asociat inspiratiei spontane) cu
secventa rationald legatd de executie dar si de etapa numita inventie: ,,inventia
dezvoltd germenele operei, creat de inspiratie. Executia este procesul prin care
artistul oranduieste viziunea sa lduntrica intr-0 «expresie comunicabildy, irationalul
inspiratiei e urmat de rationalul inventiei si executiei”®. Tn definirea acesteia din
urma, Vianu vorbeste despre actele artistului prin care organizeaza viziunea sa
internd pentru a se exprima si comunica pe sine si celorlalti®*. Exemplul prin care
Vianu ilustreaza acest stadiu meritd amintit, fiind vorba de reproducerea a sapte
variante ale unui sonet eminescian (Trecut-au anii...), aparute intr-o editie din 1933.
Aceasta optiune este justificatd prin faptul ca variantele, in succesiunea lor evolutiva
in care se pot evidentia trasformarile, adaugirile si omisiunile, sunt edificatoare
pentru a ilustra un laborator de creatie, respectiv, tocmai etapa executiei din cadrul
creatiei operei literare.

% Tudor Vianu, Op. cit., pp. 251-252.
57 lon Biberi, Op. cit., p. 147.

%8 George Gand, Op. cit., p. 147.

% Tudor Vianu, Op. cit., p. 268.
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Clasificarea continua cu distingerea unei tipologii a artistilor, tipurile fiind
marcate de structura sufleteasca a acestora. Astfel, primul tip, cel al artistului intuitiv
este dominat de spiritul de observatie, inregistrand si redand aspectele realitatii, cel
al artistului vizionar este marcat de spontaneitatea fanteziei®, iar cel de al treilea, al
artistului plasticizator reuneste, reconciliaza ,,intuitiile lumii sensibile si revelatiile
fanteziei”®!. Primii se revendicd mai ales din zona inspiratiei, cel de al treilea tine
mai mult de etapa executiei. Totusi, desi in clasificarea aceasta Vianu disociaza intre
tipuri de creatori si de creatie, acceptd ca acestea nu sunt ,,unitdti inchise”®?, ci
permeabile, cel putin In sensul acceptarii unor exceptii.

,,Oprindu-se asupra cauzelor eteronomice ale creatiei, Vianu vede o astfel
de cauza 1n nevoia artistului, subiect al experientei sociale, de a se elibera de unele
sentimente apasatoare: «creatia artistica este, in adevar (sic!), unul din cele mai
ingenioase mecanisme, nascocite de instinctul de conservare al omului pentru a se
elibera de o apdsare care poate deveni primejdioasd sanatatii si echilibrului sau
moral.» Un alt motiv al zamislirii artistice este dorinta de afirmare a artistului, in
sensul marturisirii si al cunoasterii de sine, dar si de a influenta publicul®®. Tudor
Vianu discutd problema operei de artd in relatie cu viata si cu celelalte valori, in
special cea eticd, subliniind ,,caracterul unic, transcendent al operei de arta %,
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