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Abstract: If we update the contribution of European and Romanian scholars regarding the
intrusion of the fantastic in prose, we think of conceiving breviaries of their contribution to
the issues that interest us. Towards the end of the 50s, despite a severe policy of the state
after the revolution in Hungary (1956), a relaxation was observed, a certain freedom of art
creators, from dogmatization, being evident, especially at the end of the sixth decade and the
beginning of the next. In these seven-eight years of liberalization (1964-1971), literary
criticism enslaved to the political regime diminishes, changes and multiplies literary, formal,
thematic and characterological means. It returns to the cultivation of the individual, of
authorial subjectivity, to the detriment of the collective hero, of the general.
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Insistadnd asupra trasaturilor fantasticului, incercdnd sa motiveze asertiunea sa,
Roger Caillois aduce Tn prim-plan bizareria unui aspect preliminar, apoi agent al
sucombarii logicii intregului. Astfel, se spulberd continuitatea, inlocuitd fiind de
»~discontinuitate, rupturd” si facand imposibila conexiunea: ,,Fantasticul autentic se isca
cel mai adesea dintr-un simplu detaliu enigmatic, ciudat, care torpileaza intreaga logica
a ansamblului, oricat ar fi de solid construitd. O asemenea categorie nu poate fi
esentialmente apreciatd in faptul continuitdtii, ci al intreruperii.”® Remarcam in acest
citat strecuratd sintagma ,,cel mai adesea” ceea ce sugereaza ca uneori opera fantastica
serveste si datorita altor viziuni si mijloace pe care cercetatorul nu le dezvaluie. Trebuia,
in utopica lor societate a fericirii pentru toti, paradisiaca, sa se dispenseze de cultura si
spiritul burghez, sa proiecteze si sa recompenseze o literaturd, poezie si proza, care sa
slujeasca ideologiei comuniste, directd, accesibila, mistificatoare, sd cultive lupta de
clasa, oroarea fata de ,,imperialistii occidentali”, s& aduca in prim-plan ,,omul nou”,
revolutionar si ,.erou”, muncitorul angajat in procesul de demolare a unei lumi
»demonice”, ,,invechite 1n detestabile moravuri”. lar taranul, pierzdndu-si proprietatea si
libertatea in cooperativa agricold, in ciuda dramei lui, aparea in prefabricatele literare,
ale unor scriitori, fie cu talent, dar vanzandu-si constiinta diavolului comunist, fie
impostori si pigmei ai condeiului, trambitau si sldveau pe marii dascali ai comunismului,
pe conducatorii autohtoni, falsul elan al clasei muncitoare, aliate, chipurile, cu taranimea.
Incepe sa fie abandonat schematismul si substituit de plenitudinea detaliilor si
intamplarilor epice, care nu exclud pitorescul, medii umane si spatii diverse, intruziunea
fantasticului si a elementelor mitologice in trama scrierii. Receptarea aparentei unei
opere fantastice, substanta ei supranaturala, depinde de cel care o priveste, de cultura si
sensibilitatea Iui, de intuitie si de spiritul de observatie. Intervine, evident subiectivitatea
in receptare: ,,Farmecul esential este destramat de caracterul prea literal al versiunii
propuse. Ea nu ingaduie imaginilor nicio libertate, ea se sileste sa epuizeze textul, desi

L Roger Caillois, Tn inima fantasticului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 10.
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ar trebui sa ia drept punct de plecare, fapt deosebit de delicat (...). Citatele inscrise pe
niste cartonase la picioarele la doud dintre personaje.”. Opera lui Giovanni Bellini
(1490), Alegoria Purgatoriului, o capodopera a genului fantastic, considerat unul dintre
cele mai expresive peisaje 1n pictura italiand este, cum ne sugereaza titlul intemeiat pe
vocatia alegorica, ceea ce ne convinge ca Roger Caillois nu excludea din fantastic
alegoria, remarcand faptul ca imaginile fantastice deschid privitorului un camp fara
limitd, inepuizabil si o atmosfera blanda ce inhiba pictorului orice patetism, orice ton
cromatic violent. Potrivit fantasticului pur, selectat si interpretat de cercetatorul Roger
Caillois din acel tablou straniu, misterul provocand un declic, pentru realizarea unei
desavarsite poetici, 1i confera operei plastice o stare paradoxala: este deopotriva cinetica
si inepuizabila. Stranie si ambigud ramane infuzia de naratiune si picturd, ambele
incomplete, pictorul Bellini evitind exclusivitatea atit a semnificatiei cat si a
senzualitatii. In studiul siu fundamental, Tn inima fantasticului, pentru intelegerea
conceptului complex al genului respectiv, Roger Caillois analizeazd, selecteaza,
comenteazd fin si calificd diferenta specificd a fiecarei opere. Capodopere ale
fantasticului nu sunt scrise cu finalitatea de a fi receptate exclusiv cu inima, cu
sensibilitatea, ci mai ales cu inteligenta care are menirea sa gaseascd misterul creatiei
picturale, auditive si literare, cautand a-1 intelege n profunzime, iar aceastd insistenta
incercare de patrundere a operei fantastice este inerentd imaginatiei expresive si insolite
a operei fantastice.

Cu totul opus cercetatorului Roger Caillois, investigatorul fantasticului, Tzvetan
Todorov publica Introducere in literatura fantastica (in limba roméana apare in 1973).
Cartea s-a impus criticilor $i creatorilor romani, desi teoria lui Tzvetan Todorov este
problematica in multe privinte, chiar deficitard, cel mai contestat fiind interesul pe care-
1 acorda teoreticianului Tn acest gen de literatura pornind de la ambiguitatea perceperii
de catre cititor a fantasticului sau momentul de oscilatie intre real si ireal al cititorului,
al evenimentului ori al personajului. De la inceput Tzvetan Todorov afirma cd proza
fantasticd nu este un anumit gen de literaturd din pricina preliminarii. Tzvetan Todorov
se opreste la citiva teoreticieni importanti ai literaturii, printre ei aflandu-se Northrop
Frye cu Anatomia criticii, aritind vulnerabilitatea acestuia. in ceea ce priveste
caracteristica de fond, ideo-formala, cercetatorul francez de origine bulgara are mai
multe observatii critice In dezacord cu Frye, dezviluie cd teoria lui Frye este
incompatibila cu opera literard autentica, organica. Todorov propune multiple clasificari
in dezbaterea fantasticului precum: superioritatea eroului manifestatd asupra cititorului
si a legilor naturii, acest gen fiind denumit mit. Cand ajungem la particularitatile care
definesc fantasticul suntem derutati de aplombul, de inserarea repetitiva si obstinata a
ambiguitatii. Ceea ce urmeaza constituie o observatie necovingitoare pe care am
avansat-o mai sus: ,,Posibilitatea de a ezita intre aceste doud tipuri da nastere efectului
denumit fantastic.”® Universul fantasticului — asa cum este intruchipat de arta fantastica
de la pre-romantism la postmodernism — include fenomene al caror statut ontologic
ramane nedefinit. Fantasticul in forma artisticd expune zona crepusculara, situata la
granita dintre fiintd si nefiintd. O lucrare fantastica cere cititorului, privitorului, sd aiba
incredere in lumea pe care o descrie, dar submineaza imediat aceastd incredere prin
introducerea supranaturalului. Ideile traditionale despre realitate nu sunt ignorate (ca in

2 Ibidem, p. 48.
3 Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantasticd, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 43.
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miraculos), dar nu sunt intérite, sunt confirmate (ca in mimetic). Se poate concluziona
ca fantasticul este un mod-limita al vietii artistice, existent intre miraculos si ceea ce
prezinta o forma de ,,miracol” respectiv mimetic.

Eroii prozei sunt individualizati prin sondarea psihologiei lor, elementare sau
complexe. Cei mai inzestrati prozatori au curajul de a aborda teme care nu mai sunt
conforme cu obiectivele ideologice ale realismului socialist a carui remanenta se observa
inca la scriitorii fideli idealurilor utopice ale regimului. In sustinerea perspectivei
fantastice asupra prozei, Fanus Neagu Se confesa: ,,Obsesiile mele sunt de infruntare a
destinului pornit din cAmpie, din zona uscata a stepei, a fantasmelor, si-a fantasticului”*.
Titlul poetic, de multe ori metaforic, 1l apropie de lonel Teodoreanu. Unii exegeti il
aseamana, doar prin faptul ca ei au Tn comun stilul artistic, cu proza lui Sadoveanu, ceea
ce consider ca este exagerat. El inventeaza un limbaj ceremonios, pana sa fiind mult mai
colorata decat a lui Fanus Neagu.

Academicianul Eugen Simion propune in studiul dedicat lui Fanus Neagu
formula de realism artistic si magic, In timp ce exegetul Nicolae Manolescu afirma ca
nuvelele anilor *60 ale autorului sunt realiste aducand in prim-plan o lume care adeseori
devine salbatica, incéarcatd de vitalitate, trdiind marile evenimente ale existentei Intr-un
chip in care tragismul vietii se conjuga cu efortul sisific de a trai, cu primitivitatea, cu
ardoarea si stranietatea, cu un ,,modus vivendi” sever, violent, dinamic, cu fatalitatea:
,Realiste, desi pitoresti si abundand in ciuditenii, povestirile din anii 60 contau Tn mai
mare masura pe epic si pe psihologic.”

Nuvela Vara buimacd, construitd dupa un procedeu al ,,dialogurilor paralele”®,
contine insertia absurdului, a incomprehensibilului. Bétrdna Anica, George si Mihai
Droc nu se pot intelege intrucat fiecare isi are gandurile lui, replicile sunt divergente si
nu raspund orizontului de asteptare al celuilalt, ei nefiind interlocutori, dialogul fiind
absent. Femeia in varsta e obsedata de sfarsitul vietii ei. Copilul George se mira de
puterea de a supravietui a batranei, iar Droc e dominat de o suferintd care il incearca:
,,Baba Anica, George, Mihai Droc, gdndesc fiecare la altceva si replica unui personaj se
izbeste de zidul de neintelegere al celuilalt.”” Aceastd absentd a cdii de comunicare se
consuma intr-o comunitate in care fantasticul si tragicul sunt coordonatele prozei lui
Fanus Neagu, asa cum interpreteaza academicianul Eugen Simion ,,0 imposibilitate de a
comunica ntr-o lume in care fabulosul si tragicul au devenit cei doi poli ai existentei”®
prin structuri alese exemplificator imbinand strategic realul cu irealul, limbajul conotativ
cu cel denotativ, Tntr-o simfonie de cuvinte: ,,Pe sub pogoanele unde trec caii griului,
spicul se umfla cit coada vulpii™®, ,,vreau s ma joc nitel cu fulgerele pe care le am in
palma™10,

Alte simboluri ce fac trimitere la fantastic in nuvela Vara buimaca sunt: luna
care apare transfiguratd ,,isi rupe coarnele in fereastra”, intunericul care de asemenea, se
preschimba ,,intr-o coca laptoasa, cu spuma verde”, metafore i personificari ce sustin

4 Andrei Grigor, Fanus Neagu-monografie, antologie comentatd, receptare criticd, Colectia ,,Canon”,

Brasov, Editura Aula, 2001, p. 15.

5 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii roméne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela

45, 2008, p. 1106.

j E. Simion, Scriitori romani de azi, vol. Ill, Bucuresti-Chisinau, Editura David Litera, 1998, p. 296.
Ibidem.

8 Ibidem, p. 298.

9 Fanus Neagu, /n vapaia lunii, Bucuresti, Editura Albatros, 1988, p. 210.

10 |bidem, p. 211.
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prezenta neobisnuitului: ,,sforile de foc, jucind peste munti, rideau cu virfuri de gheara
si cimpia™'!. Constantin Cublesan nota in Miniaturi critice ca nuvela Vara buimaca
surprinde atmosfera stranie si aparitia fantasticului pe fundalul unui univers realist: ,,pe
un fond de atenta si patrunzatoare observatie realista, aduc intransele o atmosfera incerta
de straniu si fabulos fantastic in care ritmuri umane dramatice se consuma epuizant.”*?

Tngerul a strigat este un roman ,,al lumii pe dos”23, cum I-a calificat criticul
literar Nicolae Manolescu, o succesiune de Intdmplari si povestiri sustinute de
personajele principale, cei doi Mohreanu, tatél si fiul, cat si de celelalte personaje: Petrea
Duna, Dumitru Capalau, Che Andrei, hotul de cai Tulea Falcosu, Marin Doanca.
Actiunea romanului, cuprinzand o lunga perioada de timp, intre anii *30-’50 ai secolului
anterior, urmareste destinul a 13 familii de tarani, victime ale unui boier Sturza care,
voind si construiasca un aeroport in localitatea Platoresti, le transmuta in Dobrogea,
fagaduindu-le suprafete mai mari de pamant de acolo. E un motiv al transhumantei,
oamenii fiind manipulati si inselati de catre Marin Doanca, administratorul mosiei, vor
trai consecintele istoriei nefaste de mai tarziu odata cu instalarea regimului totalitar.

Nicolae Mohreanu nu este ucis de autoritati sau de puterea de atunci, cum gasim
in unele istorii literare. El coboara in nefiintd din cauza unei suspiciuni de ,,turnare” a
unei persoane cu numele Toma care fusese arestat de securitate. Fiul sau, Ion, care fuge
din convoiul spre Dobrogea in Braila, e hotarat sa rizbune moartea parintelui sau dar,
surprinzator, renuntd. Investigatiile si peregrindrile lui Ion Mohreanu dincolo de
intentiile lui de a descoperi si pedepsi pe cei care l-au ucis pe tatal sdu, reprezintd pentru
autor prilejuri diferite de a da relief unei lumi claustrate inselate in speranta, manipulate,
dar avand capacitatea de a se iluziona in ceea ce priveste obsesia si cultivarea pamantului
promis, dobrogean.

Constructia romanesca adund estetic drame sociale, aventuri, actiuni ale hotilor
de cai, oameni sarmani cumsecade, dar si afaceristi, criminali, tumultul vital si violenta,
realitatea tragicd si triumful lumesc, instinctual, fiind emblematica: ,,Romanul are, pe
alocuri, o turnurd romantica, mai ales in povestile de iubire, toate patimase si tragice. E
si unul de aventuri, cu hoti de cai, pungasi, criminali, afacerigti”'4. Viziunea lui Fanus
Neagu n acest roman este una grotesc-tragica, dominata de forte malefice, trasaturi care
il indeparteaza pe scriitor de orizontul artistic, de finetea artisticd a lui Mihail Sadoveanu.

Romanul Tngerul a strigat se deschide cu insistenta administratorului ticilos de
la Platoresti, Marin, manipulatorul familiilor nevoite sa paraseasca satul, cel care 1i va
determina pe oameni sa faca acest demers, in urma unor iluzorii promisiuni, parasindu-
si gospodariile lor, ca sd ajunga in ,,pamantul fagaduintei” din Dobrogea. Pe drum, unii
nu rezistd. Un coleg sau un prieten al celui retinut il asasineaza, il Impusca pe Ion
Mohreanu. imprejuririle existentiale ale lui Ion Mohreanu pot fi aseménate in conceptia
lui Marian Popa cu ,,Melehov din Donul linistit sau a oricarui alt personaj al epocilor
revolutionare, care nu creeazd lumea...”?®. Finalul cartii prezintd moartea lui Ion
Mohreanu dupi cele doud strigari ale ingerului, cea de-a treia va fi fatald. In acest roman,
prezenta miturilor si a fantasticului, a fabulosului, a lucrurilor stranii este evidenta.
Pastrand distanta necesara intre reprezentarea biblica si nazuinta acestor oameni din

1 Ibidem, p. 208.

12 Constantin Cublesan, Miniaturi critice, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969, p. 203.

13 Nicolae Manolescu, Op. cit., p. 1107.

4 Ibidem.

15 Marian Popa, Modele si exemple. Eseuri necritice, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 57.
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Platoresti, pe brazdele dobrogene, intre anticiparea christica a tradarii lui Petru dupa
cantatul al doilea al cocosului, nu putem sa nu facem observatia cd Fanus Neagu, cand a
scris, si-a amintit de secventa cartii sacre. Putem face trimite la Ingerul mortii, Intalnit
si-n opera eminesciand. In buna parte, o compozitie simetrica, trecerea in nefiint a lui
Ion Mohreanu incheie acest cerc al fatalitatii. Imagini poetice ciudate, fantastice, strabat
din cand In cand paginile romanului Tngerul a strigat. Astfel, , magii” conserva in
memorie imaginea paradisului ,,unde odihneste Dumnezeu vulturii”. Cel de pe urma
strigat al ingerului prevestind moartea Iui lon Mohreanu anunta de fapt nasterea.

Un alt erou, Gicd Dun, are noroc in viata pentru cd a mangaiat si sarutat o mana
a unui om trecut in nefiiintd. Nae Caramet invocd pe Satan pentru a stopa furtunile de
nisip: ,,Satan, Tmparatule negru (...); Fii stdpanul lor, dupd cum esti stipanu meu.
Plateste-le cu avere si te vor sluji pe pamant. Da-le avere si ei isi vor spila picioarele in
fiecare seara intr-un lighean cu gindaci.”

Pentru a revela fantasticul, ne-am axat atentia pe alte secvente sugestive din
textul literar Tngerul a strigat. Colonelul Grigoriu ii povesteste soldatului Predestu,
indragostit de regina-mama, despre bunicul sdu, cum ci intr-0 noapte de Vinerea Mare
,CU ani Tnainte” i s-a aratat lisus, in mind, unde se afla impreund cu un ortac. Evident
putem spune ci vom dezvilui un fantastic crestin, religios, miraculos: ,,in Saptimana
Patimilor, in noaptea de Vinerea Mare, cand lumea se ducea sa cante Prohodu, el a ramas
cu un om al lui si pazeasca galeriile...”Y

Despre Titi Sorici, probabil un parvenit al noii puteri, vorbeste lon Mohreanu.
Fantasticul transparent proiecteazd o imagine grotesca si stranie a puterii dictatoriale,
primejdioasa ,,care umbla noaptea si ridicd oamenii §i nu ma-ntreaba”. Se remarca
aparitia fantasticului, aluzie la crimele care se faceau in timpul regimului totalitar si ne
aminteste de invazia rinocerilor a lui Eugen Ionescu, adica de puterea fascista, ,,0 putere,
zice, care nu-ti da voie sa pui intrebari si de care-i e fricd si lui (...) Auzi, Ioane, urma el,
trist, eu o sd mor. SOrocu meu e-aproape. Alaltaieri, stam la geamu casei lu Titi Sorici,
si deodata vaz doi catari. Haide, zic, asta nu-i adevarat, am un singur ochi, si ce sd caute
in satu asta de hoti de cai doi catari? Da catarii erau acolo, goneau si scoteau scantei pe
drum si, iaca, din ce fugeau, se faceau mai grasi si din piept le iesea cate-un catar mai
mic, intdi numa capu si urechile lungi, si pe urma picioarele de dinainte, §i cand
picioarele astea atingeau pamantu, picioarele catarilor vechi mureau.”'® O vedenie
fabuloasd si fantasticd a Iui Titi Sorici, unde avalansa de magari care se inmultesc
inspaimantator, ca ntr-o navald rinoceriana, este un fel de parabola a devenirii si
stdpanirii de atunci.

Imaginea astrului tutelar apare si-n proza Luna, ca o limbd de cline a lui Fanus
Neagu, avand conotatii multiple, in special fantastice, aducand linistea, regasirea sinelui,
intrand in concordanti cu alte elemente precum: cAmpia, apa, vantul, soarele: ,,in clipa
aceea rasiri luna. Atirna pe cer ca o limba de cline”'?, ,,Vint fierbinte clitea gura soarelui
la asfintit, cdscatd pe jumatate de zare?. Fanus Neagu a fost considerat de exegetul

16 Fanus Neagu, Ingerul a strigat, Bucuresti, Editura Litera International, 2009, p. 213.
7 Ibidem, p. 146.

18 Fanus Neagu, Op. cit, p. 268.

19 Fanus Neagu, Op. cit., p. 230.

20 |bidem, p. 221.
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Ovidiu Ghidirmic ,,cel mai indragostit de luna din literatura noastra”?* folosind o paleta
vastd de ,,comparatii si metafore, socante”??,

O scend semnificativd cu puternice note de fantastic se poate remarca si in
nuvela Acasa. Batrana, al carei nume nu se precizeaza, decide sa revind in localitatea
natald, cu scopul de a petrece ultimele clipe din viatd Th casa in care a locuit. Cilatoria
realizatd de aceastd femeie este conform afirmatiei criticului literar Virgil Podoaba
,»hostalgic-odiseicd”. Dupa un ritual prestabilit, de a-i canta Eremia ,,Hai, Buziu,
Buziu”, in timp ce ea se asaza ,,in scaunul vechi” din camera in care amintirea vie cu
familia sa 1i revine, simtindu-si sfarsitul aproape exclama ,,Un sfert de ceas si gata. in
odaia asta, tu stii bine, am nascut noud copii (...). Acolo au zacut si mi s-au stins patru
baieti. Tot acolo mi-a murit omu.”

Prozatorul surprinde cu ajutorul limbajului expresiv reactiile personajelor,
captand atentia lectorului prin multitudinea epitetelor si a metaforelor. Exegetul Marin
Mincu preciza ,,scena este fantasticd prin continutul sdu de grotesc tragic” accentuand
pe secventa narativa in care privirea lui Eremia apare ingrozita cand constientizeaza ca
trebuie sa cante pentru ultima data studiindu-i ultimele miscari ale femeii si ascultind
inmarmurit vorbele acesteia: ,,Eremia... o privea ingrozit. Vocea scartaita a batranei
patrundea 1n el, parca venind de pe varsatura, din noroaie, din ascunzisuri de fiare (...)
Eremia canta lung si trist, si cand termina, batrana se lasa pe spate, isi facu cruce si spuse
soptit: -Doamne-Dumnezeule, marire Tie! Largi ochii, si capul i se franse pe umar, si un
fir de spuma alba i se prelinse la coltul gurii.”

Povestirea fantastica, in esentd, permite inaintarea actiunii, a evenimentelor in
directia nefirescului, a ,,ne-legiuirii”?® a ceea ce se intdmpla in naratiune iar dacd avem
in vedere creatia modernd, vom tine seama de planurile paralele, de iesirea dintr-un timp
sacru si frecventarea unui timp profan, de interferenta fantasticului cu mitul, de bogéatia
semnelor si a simbolisticii.

Ca sd poate uneori convinge pe cititor, simultan cu devenirea moderna a
fantasticului, idee similara cu cea a lui Roger Caillois, Marin Besliu avanseazi ideea
mutatiei produse 1n gustul estetic si perceperea de citre cititorul modern care, exigent si
evoluat, este preocupat in primul rand de calitatea expresiva a scrierilor fantastice, de
valoarea lor de arta. Dotat cu inteligenta si adaptat modernitatii vremii, cititorul secolului
trecut si contemporan ignora literatura cu varcolaci, vampiri sau cu exces de absurditati,
agreand creatiile fantastice reusite ,,0 idee formulatd de Roger Caillois (...) pretinde ca
cititorul evoluat al secolului XX, beneficiind de «plusul special intervenit in dispozitivul
mental de intelegere artistica», nu mai citeste literatura cu spectre, cu vampiri sau situatii
absurde pentru adevarul continutului ei in care nu mai crede, ci este preocupat exclusiv
de valoarea lor purd ca act artistic.”?* Dacd Marin Besliu invoca o motivatie socio-
realistd si afectivd a fantasticului, Sergiu Pavel Dan in teza de doctorat intitulata
Povestirea fantastica romdneasca considera ca izvorul unui asemenea gen de literatura
este rodul unui complex psihic: ,,«inruditi cu sofismul clasic dar si cu optica psihologica,
gandirea fantasticd se hraneste asadar din absolutizarea circumstantei, ca urmare a

2L Qvidiu Ghidirmic, Proza romdneascd §i vocatia originalitdtii, Craiova, Editura Scrisul romanesc,
1988, p. 99.

22 1pidem.

2 1bidem.

24 Marin Besliu, Realismul literaturii fantastice, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1975, p. 22.
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ultragierii (reale sau virtuale) a instinctului de conservare (...)».”%, in timp ce Tn Proza
fantastica romdneascd precizeaza ca ,literatura fantastica se contureazd mult mai recent
ca fenomen de artd distinct.”?® Insistind asupra intruziunii ,,insolitului” in real, Marin
Besliu pune in relatie disjuncta fantasticul cu liricul ,,«fantasticul nu poate subzista decit
in fictiune; poezia nu poate fi fantastici. Fantasticul implica fictiune.»”?’” Cu toate
comentariile pertinente ale acestui studiu, observdm ca Marin Besliu suprasolicita
importanta realismului, preeminenta ,,adevarului primordial”?8, |, mimetismul oglindirii”
unei realitati obiective ceea ce face sa ne gindim la circumstantele istorico-sociale, cand
a fost conceput acest studiu: ,,transpunerea in creatie a elementului genetic primordial nu
diferentiaza, ca proces, opera fantastica de cea realistd. Drumul spre operd urmeaza
acelasi traiect: raportarea subiectului la o realitate exterioard sau la un conflict interior
apoi efortul de comunicare a acestei realititi subiectivizate?°,

O alta nuvela cu incluziune fantastica este Fantana, aparuta in 1964, in volumul
Cantonul pdrasit. Criticul Ovidiu Ghidirmic identifica o asemanare intre opera lui
Sadoveanu si cea a lui Fanus Neagu prin motivul fantanii: ,,Fantana reprezintd un text
antologic, o capodopera a literaturii roméane fantastice, care, prin motivul mitic al artei
fantanarului, ne trimite la Istorisirea Zahariei Fantanarul din Hanu-Ancufei a lui
Sadoveanu.”® Elementele din realitate prind contur metamorfozandu-se, anuntind
aparitia fantasticului in contextul expunerii unui narator homodiegetic, care aluneca in
evocare: ,,-Mai e acolo, dragutd, i-a zis baiatului, si-un porumbel. Sade in leagdn de
matase si se da huta de dimineatd pana seara. Are cuibul cu totul si cu totul de aur, caci
e imparatul porumbeilor (...). Gusa lui, stropitd cu toate culorile de pe pamant, si-0
scaldd numai 1n fantanile sapate de Scarlat Cahul si de Lila tiganul (...). Dar ouale, a
vrut s stie baiatul, oudle cum le are? (...) Ca alea de Pasti. Vopsite. O sa fur unul si ti-1
dau tie, ca sa faci doud barcute din coaja lui, sa te plimbi cu ele prin santuri, cand
ploud.”®! De simbolul fantanii se leagd erosul, care formeazi un tot unitar: ,,E-hei,
fantanile mele si ale lui Lild! Langa ele se leaga dragostele...”®2. Din punctul de vedere
al scriitoarei contemporane Marina Cap-Bun, opera Fantdna este ,,emblematicd in
confirmarea unei mari obsesii a prozatorului — poetica extrem de complexa a elementului
acvatic”%®,

Tn cadrul povestirii Descoperind raul din volumul Ningea in Bdardgan, Fanus
Neagu prezintd imbinarea celor doua planuri — real si ireal, captand cititorul in mrejele
fantasticului. Personajul principal, Banica, un copil cu imaginatie si pofta de ludic, se
aventureaza intr-o zi de vara pe valurile unui rdu spre spatii nemaivazute. Constata ca
»moara veche sta degeaba” ca si cum timpul st in loc. Aparitia pasarilor fantastice, a
ratelor, in viziunea copilului, constituie accesul catre lumea sacra: ,,se scilda singura o
ratd de basta. «E din negura, se gandi baiatul, a trimis-o zana apelor si ma intAmpine»”34,

% |bidem, p. 28.

2% Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticdi romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 33.
27 |bidem, p. 31.

28 |bidem, p. 34.

29 |bidem, p. 67.

30 Qvidiu Ghidirmic, Proza romdneasca §i vocatia originalitafii, Craiova, Editura Scrisul romanesc,
1088, p. 95.

31 Fanus Neagu, Op. cit., p. 103.

32 1hidem.

33 Marina Cap-Bun, Fantanarul, n ,,Agora”, nr. 18, 2005, p. 3.

34 Fanus Neagu, Op. cit., p. 37.
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Istoricul literar Liviu Leonte preciza despre creatiile lui Fanug Neagu n special
despre opera Descoperind raul ca ,ne releva altd fatd a scriitorului (...) Banica
«descoperd» calatorind pe firul raului cu albia, un teren fabulos™®. Misterul este
amplificat de aparitia pe rau a unor gaste ,,albe de parca ar fi purtat intre aripi un val de
viscol”, ce simbolizeaza, In Viziunea noastra, aparitia divinitatii. Insusi copilul certifica
faptul ca a sosit pe un tirdm neobisnuit numit , Tara povestilor”3®. Misterul se
accentueaza cand copilul cere s fie impins la mal de catre un gascan ,,- Spune-i, te rog,
gansacului acela mare si gras sa treacd in spatele albiei si s3 m3 impingd la mal™¥'.

Se impune, atunci, un interes mai sporit al scriitorilor care abordeaza creatia
fantastica sau miticd pentru apropierea tehnicii subtile a conceperii unei astfel de opere,
pentru cunoasterea specificului genului respectiv si, in acelasi timp, ar fi de dorit ca
specialistii sa sporeasca preocuparea lor pentru studierea unor astfel de proze fantastice,
mitice si onirice, manifestand adeziune si spirit critic in studierea unor asemenea creatii.
Indeplinind asemenea exigente specialistii si cititorii vor sti sa faci diferenta dintre
»fantasticul pur”, esential, valabil si ,fantasticul impur”, ,heteroclit”, banal,
programatic. Tn anul 2005, Sergiu Pavel Dan publica Fefele fantasticului, aducand in
prim-plan problematica definitiei fantasticului, ajungand la concluzia ci este complicat
tindnd seama de céateva incercdri confuze, incomplete, de nuante vizionare, de
multitudinea procedeelor intélnite in texte de acest gen. Céteva trasee de cercetare a
fantasticului sunt surprinse la inceput: Mirificul legendar si fabulosul, Fantasticul
spaimei si morbiditatea, Aureola neagra a lui Anatol Emilian Baconski, Fantasticul
traditional.
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