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Abstract: "Image" and "imagination™ are the two Romanian terms that seem to be the basis
of the concept. The very term "imagination" has as its root the word image, but the distance
from the original meaning assigned it a synonymy, we can say, almost perfect, with that of
fantasy, acquiring the meaning of creating new ideas that do not necessarily have a
connection with reality, with what exists The term "imaginary” does not retain its broad
meaning, but is directed more towards the meaning of "imagination”, which reduces its
complexity. It is believed that this meaning appeared in the period of modernity, during which
the imagination, the image and the imaginary had a downward trajectory, being disregarded
due to the opposition with the "real”, opposition on the basis of which the imaginary was
defined as "imaginary, which exists only in imagination, fictitious, unreal, substantivized
domain of imagination”
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Termenul ,,imaginatie” are ca radacina cuvantul imagine, dar departarea de
sensul initial i-a atribuit o sinonimie, aproape perfectd, cu cel de fantezie, capatand
sensul de a crea idei noi care nu au o neaparatd legatura cu realitatea, cu ceea ce
existd. Termenul ,,imaginar” nu isi pastreazd amplul inteles din radacina, ci este
dirijat mai mult spre sensul de ,,imaginatie”, fapt ce ii reduce din complexitate. Se
crede cd acest sens a aparut in perioada modernitatii, timp in care imaginatia,
imaginea si imaginarul au avut un parcurs descendent, fiind definite prin raportare
la ,,real”, opozitie pe baza careia a si fost definit imaginarul ca fiind ,,imaginar, care
existd numai in imaginatie, fictiv, ireal, substantivat domeniu al imaginatiei™.

Mircea Eliade, in Imagini si simboluri, remarca aceasta semnificatie care a
fost atribuita ,,imaginarului”, pusa in raport de concordanta cu ,,imaginatia” si, T
acelasi timp cu fantasticul, cu tot ceea ce este rupt de realitate, fiind mereu in
incompatibilitate cu ,,adevarata cunoastere”. Eliade defineste imaginatia drept o
componenta vitald a cunoasterii, readucand in atentia tuturor radacina latind a
cuvantului, ,,imago”: ,,A avea imaginatic inseamnd a te bucura de o bogitie
interioard, de un flux neintrerupt si spontan de imagini. Dar spontaneitatea nu
inseamna doar inventie arbitrara. Etimologic, «imaginatie» este solidar cu imago
«reprezentare, imitare» si cu imitor, «a imita, a reproduce». De data aceasta
etimologia trimite atat la realitati psihologice, cat si la adevarul spiritual. Imaginile
imita modele exemplare [...] A avea imaginatie inseamna a vedea lumea in totalitatea

! Dictionar explicativ al limbii romdne, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998.
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ei; caci puterea si menirea imaginilor constau 1n faptul ca arata tot ce ramane refractar
conceptului’™.

Puterea de a vedea lumea intr-un mod holistic, care este specific imaginatieli,
este un aspect important, in contradictie cu perspectiva medievald. In viziunea
medievald, capacitatea de a privi dincolo de limitele perceptiei tine doar de intuitie,
pe cand imaginatia tine de capacitatea de a reprezenta un obiect. In ceea ce descrie
Mircea Eliade, raportat la imaginatie si imagine, prima nu reprezinta o forma de non-
cunoastere ce se bazeaza doar pe fictiune si constructii fantastice, ci un mod altfel,
mult mai complex, de a vedea realitatea. Sensul acesta nu este cel pe care 1l vom gasi
descris in dictionarele noastre, acesta fiind o modalitate de cunoastere care este
specifica omului, strans legatd de mimesis si cunoastere.

Avand ca punct de pornire semnificatiile termenului imaginarius, putem
defini imaginarul in douad directii. Prima definire va fi pusa in corelatie cu sensul de
imagine si o vom dezvolta pornind de la psihologia perceptiei, urmarind felul in care
imaginea individuala se construieste. Persoana, In formarea imaginii perceptive, nu
este un factor pasiv, ci mai degraba unul dinamic care receptioneaza si reactioneaza
la impulsuri, avand un rol decisiv Tn construirea imaginii despre lume.

A doua semnificatie este corelatd cu imaginatia. Din aceastd corelare,
termenul primeste o sinonimie aproape perfecta cu fantasticul, fiind considerat ,,rupt
de realitate”. Contrar asteptarilor, cele doua sensuri nu sunt in antiteza. Daca ne
intoarcem in epoca medievala si cdutam sensul dat imaginatiei vom observa ca cele
ce astazi sunt doud definitii separate, pe atunci erau suprapuse: ,,a inchipui nu e nimic
altceva decat a contempla forma lucrului corporal sau imaginea™.

Imaginarul reprezinta totalitatea imaginilor pe care le avem despre lume,
indiferent de modul 1n care sunt construite, de sursa lor, de relatia cu imediatul, de
modalitatea de comunicare, de functiile pe care le indeplinesc etc. Putem spune ca
acesta se constituie intr-un sistem greu determinabil, ce se reflecta la nivel individual
(aici ne referim la imaginarul personal), la nivelul comunitatilor mici (aici ne referim
laimaginarul grupurilor restranse), colectivitatilor mari (aici ne referim la imaginarul
cultural, social, specific unei natii, unei religii etc.). In contextul globalizarii, astizi
putem vorbi despre un imaginar global, care surprinde aspecte ale umanitatii.

Raportandu-ne la sursa lor, imaginile pot fi rationale si perceptive (prin
analiza, interpretare, dezvoltare teoretica etc.). Analizand, insd, modul in care sunt
transmise, imaginile pot fi transmise prin imagini primare (reprezentare fideld),
secundare (reprezentare artistica), simbolice, reprezentari grafice sau matematice
etc. Trebuie retinut ca fiecare fel de comunicare determind un imaginar propriu.

Analiza universului simbolic a avut ca suport teoretic psihologia dezvoltata
de Jung si Freud. Mircea Eliade observa influenta psihanalizei in crearea si
dezvoltarea teoriilor privitoare la imaginar, cu precadere imaginarul mistico-religios
si afirma in lucrarea Imagini si simboluri: ,,Surprinzatoarea voga a psihanalizei a
impus cateva cuvinte cheie: imagine, simbol, simbolism au devenit de atunci moneda

2 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 25.
3 René Descartes, Reguli de indrumare a mintii. Meditatii despre filozofia primd, trad. C. Noica,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 255.
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curentd. [...] O asemenea convertire la asemenea simbolisme nu constituie insd o
descoperire cu adevarat ineditd, un merit al lumii moderne: aceasta restituind
simbolului functia lui de instrument de cunoastere n-a facut decét sa reia o orientare
generala n Europa pand in secolul al XVII-lea si care este, in plus, conaturald altor
culturi extracuropene, fie istorice (de exemplu cele din Asia sau America Centrald),
fie arhaice si primitive”®. Dezvoltarea psihanalizei a condus spre constituirea
limbajului specific imaginarului, dar si spre sfera care apartine acestui domeniu. in
acest fel s-a creat o ruptura intre universul imaginar al lui Gilbert Durand, cel
mistico-simbolic si cel stiintific si rational al modernitatii®. Putem spune cd aceasta
este sursa conflictelor din lumea occidentala dintre imaginar si discursiv.

Avéand ca punct de pornire cele doud cuvinte ce definesc imaginarul, putem
afirma ca acesta se defineste in relatie cu realitatea, pornind de la cea imediata si
ajungand la o rupturd totald de aceasta. Definirea imaginarului, pornind de la
imagine, creeazd o legiturd intre individ si mediul ambiant, jucdnd un rol de
intermediar. Aceasta imagine se va identifica intr-0 prima faza cu realitatea, iar mai
apoi se vor manifesta lumi fantastice, diferite, prin indepartarea de la prima imagine.
Aceasta ruptura de realitate nu se va face brusc, ci treptat, imaginarul aflandu-se intr-
o continui schimbare de la simplu citre complex. In teoriile privind dezvoltarea
teoriei imaginarului se regasesc toate aceste aspecte. Raportindu-ne la lumea
occidentald, vom observa ca exista trepte ale imaginarului, si nu doar o lupta intre
felurile acestuia. Totusi, gasim si situatii in care anumite forme de imaginar sunt
cenzurate cu scopul de a fi inlocuite de altele. Analiza care se face vizeaza felul in
care imaginarul se modificd in anumite perioade, dar si forma in care imaginile
interactioneaza.

in cele ce urmeazi, vom urmdri o serie de momente istorice care au stat la
baza unor transformari in analiza imaginarului si, cu precadere, a imaginarului sacru,
mutand discursul dinspre studiul imaginii spre un studiu psihosocial.

Prima perioadd la care ne vom referi si care are un impact puternic in
dezvoltarea teoriilor imaginarului este inceputul modernitatii. Ceea ce vom observa
in primul rand 1n aceastd perioada este dublul sens pe care il are in limba latind
cuvantul ,,imaginatie” si modul in care s-a dezvoltat in Evul Mediu. Ca exemplu
pentru aceasta perioada, semnalam un pasaj din Sfantul loan Damaschin extras din
cartea Dogmatica. Aici, imaginatia este prezentatd ca fiind parte a ,sufletului
irational”, cel care este condus de natura si care ,,nu ascultd de ratiune”, tot aici fiind
incluse componentele pasionale, care tin tot de irationalul supus ratiunii, facultatea
de nastere, de crestere, vegetativa etc. Imaginatia ,,lucreaza prin organele simturilor
si se numeste perceptie. Imaginabil si perceptibil este ceea ce cade sub imaginatie si
sub perceptie, dupa cum vederea este Tnsési puterea opticd, vizibil este ceea ce cade
sub vedere, spre exemplu: o piatra sau altceva din aceasta. Imaginatia este un afect
al sufletului irational produs de un lucru ce cade sub imaginatie. Halucinatia este un
afect zadarnic al sufletului irational, care nu are ca pricind nici un lucru ce cade sub

4 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, pp. 11-12.
5 Gilbert Durand, Aventurile imaginii: Imaginatia simbolicd. Imaginarul, Bucuresti, Editura Nemira,
1999, p. 125.
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imaginatie.”® Din acest text reiese cd, pentru omul de culturd medieval, imaginea
fantasticd, adicd halucinatia, si cea perceptivd au aceeasi natura, iar ceea ce le
diferentiaza este relatia cu imediatul, cu ,,obiectul perceptiei”. Diferenta dintre cele
doua este ca in cazul halucinatiei obiectul lipseste, iar in cazul imaginii perceptive
putem identifica obiectul.

René Descartes, pornind de la primul sens al imaginatiei identificat in
scrierea Sfantului loan Damaschin, pune in relatie gandirea purd cu imaginatia
(imaginatio, onis). Tn Meditationes de prima philosophia, acesta separa fantasticul
de imaginatie intr-un mod drastic, am putea spune, si defineste imaginatia ca
reprezentare. Imaginatia preia informatia din exterior si o prelucreaza cu ajutorul
sistemului cognitiv. In Meditatia a sasea, Descartes se foloseste de imaginea
triunghiului pentru a explica rolul imaginatiei; ,,Asa, de pilda, atunci cand inchipui
un triunghi, nu prind cu mintea, numai ca el este o figura alcatuita din trei linii, ci
intuiesc totdeodata, prin ascutimea mintii, ca i cum ele ar fi de fata -, iar, aga ceva e
ceea ce numesc a inchipui’”’. Filosoful francez introduce o forma de gandire in relatie
cu imaginatia, care nu este consideratd ,,halucinatie” si care este data de capacitatea
omului de abstractie, si anume, gandirea pura. Pentru a exemplifica teoria, acesta se
foloseste de o figurd geometrica ce nu exista sau, in orice caz, nu poate fi usor redata,
si anume chiliogonul. Pentru a putea vizualiza aceasta figura geometrica trebuie sa
apelam la gandirea purd, deoarece nu putem apela la imaginatie. Prin acest exemplu
filosoful face trimitere spre geometria analitica ce actioneaza in absenta imaginii
de cunoastere pentru ca in cazul gandirii pure ,,spiritul, atunci cand gandeste, se
intoarce oarecum catre sine si priveste una din ideile care se afld in el insusi; in timp
ce, cand imagineaza, se intoarce citre corp si intuieste, in el ceva in conformitate cu
ideea fie inteleasd de catre el, fie perceputd cu simtirea”®. Géandirea purd, fiind
autoreflexiva, oferd reflexie obiectului cunoasterii doar la nivel mental, pe cand
imaginatia este un intermediar intre exterioritate si gandire.

Dezvoltarea psihologiei si mai cu seama analiza asupra sistemului perceptiv
constituie un moment important. Imaginatia a fost redefinita datorita dezvoltarii noii
stiinte care a creat diferentieri Intre senzatii, perceptie, reprezentare. O diferenta
majora intre teoria lui Descartes si paradigma psihologica a secolului al XX-lea este
ca 1n gandirea filosofului imaginea poate fi redusa la perceptie, pe cand in paradigma
imaginatia devine o manifestare a creativitatii, a realizarii de nou, inclusiv a
decodarii mijloacelor ce sunt specifice inconstientului. Aceastd evolutie a
psihologiei perceptiei modifica analiza imaginii si implicit modul Tn care imaginarul
este tratat. In urma acestor modificari au aparut analize profunde ale modului in care
imaginea perceptiva se formeaza, dar si ale relatiei dintre obiectul perceput si
subiect. Analiza imaginii a suferit anumite reorientdri teoretice din cauza faptului ca

6 loan Damaschinul, Dogmatica, Bucuresti, Editura Scripta, 1993, p. 76.

7 René Descartes, Meditationes de prima philosophia, trad. C. Noica, Bucuresti, Editura Humanitas,
1992, p. 228.

8 Ibidem, p. 289.
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imaginea nu este considerata ca fiind o preluare neutrd a imediatului si ca interventia
subiectului in constructia sa are o importantd semnificativa.

Dezvoltarea psihanalizei constituie un al doilea element foarte important
care a transferat problema imaginarului de la imaginile clare si deschise la cele aflate
sub dominatia impulsurilor, adica la cele ambigue, prin importanta acordatd atat
inconstientului cat si imaginilor care sunt inconstiente acestora. Inceputurile
teoretice marcate de specificul psihanalizei freudiene prezintd inconstientul ca
pulsiune mai degrabd decat ca imagine. Aceste pulsiuni isi au sursa la nivelul
refularii si se manifesta sub forma imaginilor la nivelul constientului. In teoria
enuntata de Jung observam ca acesta considera cd mai exista ceva dincolo de aceste
pulsiuni care se formeaza datoritd refuldrii. Astfel, acesta defineste constientul la
nivel general, addugand anumite elemente ce se afla dincolo de individ si care nu
apartin constiintei: ,,El (inconstientul) nu cuprinde doar continuturile refulate, ci si
acel intreg material psihic care nu atinge pragul valoric al constiintei”®. Pulsiunile
inconstientului sunt preluate de catre vis si simbolizate. Acesta este punctul in care
apare diferenta radicali dintre Jung si Freud. In perspectiva lui Freud sursa
imaginilor este constituitd din elemente din viata persoanei, pe cand in cazul lui Jung
imaginea, prin introducerea constientului colectiv, este incadrcata de simbolistica
arhetipald. Aceastd noud idee de percepere a inconstientului dezvolta teoretizarea
imaginarului. Imaginilor din inconstient le este atribuit de cétre Jung un caracter
arhetipal, deci unul de natura universala: ,,Simbolurile onirice ale procesului de
individuatie sunt imagini de naturd arhetipale care se manifestd in vis, descriind
fenomenul centrérii, respectiv realizarea unui nou centru al personalitatii™°,

Modalitatea de percepere a universului mitico-religios a fost schimbata de
universalitatea simbolului. Din aceasta cauza s-a dezvoltat o filosofie a imaginarului
in a doua jumatate a secolului XX 1n care s-a realizat o interpretare specifica a relatiei
dintre om si propriile sale fantasme si trdiri. Rolul imaginii este astfel reconsiderat
atribuindu-i-se o parte importanta in cunoasterea si integrarea omului in lume.
Aceasta directie a fost dezvoltata de catre filosofi si teoreticieni cunoscuti, precum:
Paul Ricoeur, Gaston Bachelard sau Gilbert Durand. La noi, interpretarea mitico-
religioasd din aceastd noud perspectiva a fost deschisa de cétre Mircea Eliade si loan
Petru Culianu. Acestia, prin contributiile lor, au ajutat la schimbarea perceptiei
asupra istoriei religiilor, dar si a mentalititilor. In aceste cazuri imaginarul se
dezvolta la nivelul simbolului, fapt care duce la crearea unei identitati intre fantastic
si imaginar, fapt intalnit cu precadere la I.P. Culianu. ,Fantasia” nu mai este
consideratd ca o escapada in altd lume, ci este privitd ca o parte integranta a lumii
acesteia si, mai mult, este acceptatd ca o formad de cunoastere. Aceasta formalitate
de a defini imaginarul prin identitatea dintre fantastic si el insusi, transfera realitatea
intr-o lume a interpretarii, a simbolului.

Dupa a doua jumadtate a secolului XX, sub impactul psihanalizei, perspectiva
asupra imaginarului a fost reconsiderati. In prezentarea noilor perspective ale
imaginarului, vom Tncepe cu cea a lui Mircea Eliade.

9 C.G. Jung, Personalitate si transfer, Bucuresti, Editura Teora, 1997, p. 11.
10 C.G. Jung, Psihologie si alchimie, Bucuresti, Editura Teora, 1996, p. 43.
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Lumea imaginarului este reconsiderata de catre filosoful romén, fiind
introdusa intre celelalte modalitati gnoseologice de operare, ca fiind 0 modalitate
viabila de cunoastere: ,,gandirea simbolistica nu este apanajul exclusiv al copilului,
al poetului sau al dezechilibratului; ea este cosubstantiala fiintei umane; preceda
limbajul si gandirea discursiva. [...] Imaginile, simbolurile, miturile nu sunt creatii
arbitrare ale psihicului, ele raspund unei necesitati si Indeplinesc o functie:
dezvaluirea celor mai secrete modalitati ale fiintei”!. Imaginarul, cu precadere cel
religios si mitic se desfasoara in jurul conceptelor de simbolism si simbol, iar
imaginea simbolica capata o realitate distincta fatd de celelalte imagini. Aceasta nu
poate fi cunoscutd decdt in sine si se manifestd intr-o lume a realitatilor
contradictorii. In acest fel lumea simbolica specifica imaginarului este intemeiata,
iar singura capabila sa redea toate contradictiile lumii mitice este imaginea, deoarece
prin structura lor, imaginile sunt plurivalente. ,,Daca spiritul recurge la imagini
pentru a sesiza realitatea ultima, o face tocmai pentru ca aceasta realitate se manifesta
in chip contradictoriu si, ca atare, n-ar putea fi exprimata prin concepte. [...] Asadar,
adevarata este Imaginea ca atare, Imaginea ca fascicol de semnificatii, iar nu doar
una singurd dintre semnificatiile ei sau unul singur dintre numeroasele ei planuri de
referinta. A traduce o imagine intr-o terminologie completa, a o reduce la numai
unul dintre ei de referintd este mai grav decat a o mutila; Inseamna a o anihila, a o
anula ca instrument de cunoastere”?, Imaginea are un statut primordial si un rol de
cunoastere unic dat de forma holisticd de a transmite informatii. Imaginarul uman
este o forma primordiala de cunoastere si, putem spune, singura universala. Aceste
doua atribute ale imaginarului il transforma intr-o axis-mundi a cunoasterii.

loan Petru Culianu este continuatorul directiei lui Mircea Eliade, avand o
viziune sincretica si holistica asupra imaginarului. Mircea Eliade considera simbolul
ca fiind de facturd universala, iar universul magico-religios se manifesta prin simbol
inclusiv la nivelul cotidian, pastrandu-se in acest fel legatura cu sacrul si la nivelul
lumii profane®®. Tot in acest fel Culianu vorbeste despre unitatea de scopuri intre
universul magic specific Renasterii si cel modern'®. Ideea de universalitate a
cunoastere este specificd celor ce aprofundeazi ideea imaginarului. in aceste conditii
nu putem limita dezvoltarea teoretica la identitatea dintre imaginar si fantastic
deoarece ideea de imaginar ar pierde din rolul sdu epistemic ramanand sub adiacent
ideii de fantastic. Ceea ce precizeaza Culianu in prefata cartii locari serio. Stiintd §i
artd in gdandirea Renasterii, nu este altceva decét o extindere a fantasticului, pe care
il aduce n zone valide, din punctul de vedere al cunoasterii: ,,Cartea de fata isi
propune si abordeze cateva teme ale culturii filosofice din Renastere pornind de la
perspectiva ineditd care ar putea fi numita fie Fantasmalogicd, fie, dupa Henry
Corbin, imaginala. Ambii termeni sunt perfect echivalenti, dar cel de fantasmologie

11 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 15.

12 |bidem, p. 19.

13 Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994 si Tratat de istorie a
religiilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992.

14 10an Petru Culianu, Eros si magie in Renastere, Bucuresti, Editura Nemira, 1994, p. 16.
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are avantajul de a fi mai precis”®®. Discursul rational, dar si inceputurile stiintei
moderne sunt reconsiderate prin aceasta analiza a universului magic si a mentalitatii.
Prin eliminarea conflictului dintre magic si rational se produce unificarea dintre
univers $i imagine. Acest univers nu trebuie considerat ca fiind doar fantastic.
Operele celor doi autori romani surprind, prin legitura directa dintre imaginar si
universul mitico-magic, aspecte pragmatice ale acestuia.

Dar secolul XX a fost un secol al teoretizarilor directe privind imaginarul.
Din aceastd cauza atentia noastra se va indrepta si spre lucrdrile care realizeaza o
sinteza a filosofiei imaginii in spatiul european. Gilbert Durand realizeaza o lucrare
de sintezd privind modul in care opereazi imaginarul'®. Teoreticianul francez
dezvolta o filosofie a imaginii: in sfarsit, acest izomorfism al schemelor, al
arhetipurilor si al simbolurilor in cadrul sistemelor mitice sau al constelatiilor statice
ne va duce la constatarea existentei anumitor protocoale normative ale
reprezentarilor imaginare, bine definite si relativ stabile, grupate in jurul schemelor
originare pe care le vom numi structuri”'’. Originea acestor structuri de imagine este
la nivelul arhetipal simbolic, iar descrierile acestora nu sunt altceva decét forme de
psihanalizi prin constientizarea zonelor profunde de ordin inconstient. In acest caz,
imaginarul este o istorie a tuturor imaginilor si in acelasi timp este phantasia, adica
o lume a imaginatiei. Unul dintre efectele postmodernismului este cresterea rolului
imaginatiei si al imaginilor in viata omului, iar intre om si mediul fizic trebuie sa
existe o conexiune mediatd, ,umanitatea si lumea se 1intdlnesc pe interfata
extraordinar de complexd a reprezentdrilor imaginare™®. Din aceastd cauza,
studierea imaginii, vazuta din perspectiva jungiana (adica reprezentarea constienta a
inconstientului colectiv) devine o necesitate resimtiti in secolul XX. In cartea sa
Structurile antropologice ale imaginarului, Gilbert Durand Tmparte imaginile Tn
doud categorii: diurne si nocturne, iar prin aceasta reda liniile antropologice ale
imaginarului. Stiinta nu a putut cuprinde in rigorile sale termenul de imaginar, acesta
manifestandu-se Tn mai multe domenii precum: istoric, social, filosofic, lingvistic,
artistic, cotidian, iar pe parcursul istoriei literare Tntlnim o serie de sinonime:
imaginatie, fantezie, fantastic.

J. Burgos vine cu o noud idee care atrage atentia si anume incorporarea
imaginarului in sfera literard. Teoreticianul este interesat de felul in care imaginile
creeaza lumea virtuald chemata sa devina realitate. Burgos spune ca el nu incearca
sa creeze 0 noua critica literara ci vrea sa surprinda ,,fiinta vie a poeziei pe cale de a
se fauri sub ochii nostri™'®. La fel ca si Durand, Burgos vorbeste despre imagine in
raport cu imaginarul. Acesta analizeaza functia simbolica a imaginii si nu accepta
principiul linearitatii semnificantului cat timp imaginile sunt mobile si se

15 loan Petru Culianu, locari serio. Stiintd si artd in gandirea Renasterii, lasi, Editura Polirom, p. 18.
16 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Editura Univers, 1977, pp.
25-30.

7 Ibidem, p. 76.

18 Corin Braga, Teoria si practica imaginii, in ,,Caietele Echinox”, Vol. 2, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2001, p. 6.

19 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, Traducere de Gabriela Duda si Micaela Gulea,
Bucuresti, Editura Univers, 1998, p. 7.
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organizeaza 1n ,,constelatii simbolice”. Aplicarea sistemului lui Durand de studiere
a poeziei reprezinta punctul de diferentiere dintre poetician si antropolog. Burgos
vorbeste despre simbolismul imaginilor, pe cand Durand, pe masura ce inainteaza in
traseul antropologic al regimului diurn, cautd sa dea imaginilor motivatii multiple.
Spre exemplu, G. Durand in simbolurile intimitatii si inversarii prezinta
izomorfismul adancimii acvatice si telurice, al dedublarii inghitirii, al hranei din
mitul lui lona, al figurii feminine, al cultului romantic al femeii, al vopselei, al
culorii, al apei dense ca eufemisme ale mortii, iar ca toposuri arhetipale prezinta
padurea sacra, mormantul, corabia si barca, centrul paradisiac, vasul sacru, simboluri
ce se regasesc si In imaginarul religios. Din toate teoriile prezentate reiese ca la baza
imaginarului se afla gandirea mitica numita si gandirea in imagini, atribuita omului
ancestral, celui ce-si are radacinile adanc infipte in realitatea religioasa.

Ne propunem, Tn cele ce urmeaza, glisarea spre cateva marci ale
imaginarului religios autohton, centrat pe arhetipologia Tngerului si a categoriei
angelicitatii, asa cum sunt ele reflectate in poezia lui Nichifor Crainic si V.
Voiculescu.

Nichifor Crainic este autorul unor polemici duse in jurul ortodoxismului si
al traditionalismului radical, fiind totodata un ideolog al gandirismului.
Ortodoxismul literar a fost pentru prima data teoretizat de catre Crainic intr-0 scriere
cu caracter ideologic publicata in ,,Gandirea” sub titlul Isus in tara mea.
Dogmatismul de factura ortodoxa domina atét scrierile sale politice, cat si cele
filosofice, dar si intregul imaginar poetic. Scrierile lui Crainic de facturd pur
teologica plaseaza ingerul ca fiind unul dintre principalii agenti ai cunoasterii
relevate, dandu-ne posibilitatea de a interfera imaginarul antropologic cu imaginatia
poeticd. Revelatiile aduse prin intermediul ingerului nu sunt altceva decat o dublare
a hierofaniilor directe ale Maicii Domnului, ale lui lisus si ale sfintilor.

Nichifor Crainic era un bun cunoscator al ierarhiilor ceresti si totodata al
scrierilor lui Dionisie Areopagitul, autor al Jerarhiei ceresti si al lerarhiei bisericesti.
El atribuie ca rol principal al ingerilor acela de lucratori pentru mantuirea omului.
Crainic este creator al unui dualism ce are la bazad cunoasterea misticd si cea
filosofica, cea din urma avandu-si originea in filosofia greacd. Acestea se gasesc ntr-
un eseu dedicat gandirii lui Dionisie Areopagitul®. Acest lucru devine important
pentru noi pentru cd releva importanta si rolul ingerilor atat in viziunea lui Dionisie
Areopagitul, cat si in viziunea si opera lui Nichifor Crainic. Punandu-si intrebarea
ce vede cand intra intr-o biserica, Crainic da un raspuns care ne va ajuta in parcursul
nostru hermeneutic: ,,Vedem sus, in locul cel mai inalt, care e cupola turlei
principale, chipul dominator al Méantuitorului, al Pantocratorului. Imediat sub chipul
sdu vedem Ingerii, imaginati in slujba liturghiei ceresti, de adorare a lui Dumnezeu.
De jur imprejurul zidurilor sunt pictate scene din istoria Vechiului si Noului
Testament si figurile sfintilor, care alcatuiesc alaturi de ingeri, lumea inchinatoare
de dincolo, a Bisericii triumfatoare”?’. Citatul acesta nu este altceva decat o forma

20 Nichifor Crainic, Teologie si Filozofie, Craiova, Editura Aius, 2010, pp. 61-73.
2 1bidem.
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de misticism. Aici, ingerii si sfintii sunt cei care performeaza un ritual neintrerupt,
iar comuniunea Ingereasca este, de fapt, liturghia cereasca nelntrerupta.

Fiind atras de misticism, credem ca Nichifor Crainic cunostea si natura
starilor de extaz, iar de acest lucru diadea dovada prin puterea lui de a intelege
sistemul de gandire al lui Dionisie Areopagitul. In rolul siu de exeget al lui
Dionisie, Crainic vorbeste despre trei etape pe care marele mistic crestin ni le-a
descoperit pentru a avea o apropiere directd cu Dumnezeu: ,,Curatirea de pacate,
iluminarea spiritului pentru a-1 face vrednic sa se apropie de Dumnezeu si, in sfarsit,
faza culminantd a unirii extatice dintre Suflet si Dumnezeu, ca act suprem al
iubirii”?2, Tot aici ne este prezentatd si ierarhia cereasca tripartiti. Functia fiintelor
celeste alaturi de natura lor exemplara, nu este doar intermediara, ci si soteriologica:
»lerarhia cereascd, alcatuita din cele trei ordine de ingeri cu cate trei trepte fiecare,
evoluand in vecindtatea imediatd a lui Dumnezeu, si in continuarea ei ierarhia
bisericeasca cu cele trei trepte ale preotiei si cele trei trepte ale monahilor, poporului
credincios si catecumenilor constituie o scara spirituald de la cer pana la pAmant”%,
Calitatea ingerilor de a fi exemplari este evidentiata de apropierile cu sfintii, iar prin
aceastd punere in paralel ingerii imprumutd din caracteristicile lor sfintilor. Acest
lucru 1l vom observa in poezia Pasdrea alba: ,,Pasare tainica, pasare alba,/ Fulger
prin noapte-abia licarit/ Dinspre apus spre rasarit,/ Pasare tainica, pasare alba.// Greu
e pamantul de plansete ud./ Tipatul groazei tale 1-aud,/ Spinteca noaptea ca un cutit/
Dinspre apus spre rasarit// Pasare tainica, pasare alba,/ Ce lasi pe tarmul din asfintit?/
Cuib parasit — trup putrezit.../ Pasare tainica, pasare alba.// Moartea-i ca noaptea: hau
ntunecat/ Intre doua lumi despicat;/ Moartea-i ca noaptea: umbri si vis./ Dincolo
unduie cerul deschis.// Pasare tainica, pasare alba,/ Dincolo rad fericite gradini/
Insule-n haosul sfintei lumini,/ Pasére tainica, pasdre alba.” (Nichifor Crainic,
Pasarea Alba).

Tn poemul Duminica din volumul Tara de peste veac, ingerii sunt descrisi ca
fiind ascunsi 1n ,,sénul cerului fierbinte”, unde, dintre nori privesc copiii satului ce
sunt la scildat. Porumbeii sunt asemanati cu niste ,,duhuri sfinte” ce scanteiaza
deasupra apelor. Preludnd un termen blagian, putem spune ca imagistica lui Crainic
devine sofianicd, unde seara se Invesmanteaza in rasd de calugaritd, fumul casei
parintesti se 1nalta drept spre stelele pe care le timaiaza. Avem aici parte de epifania
divind, care la Arghezi refuza si apara. In antitezi cu acest bucolism
transcendentalizat prezentat prin aceasta liniste este viziunea apocaliptica a poetului,
despre modernitate.

Nostalgia paradisului apare foarte bine conturata in lirica lui Nichifor
Crainic prin reprezentdrile ingeresti. Lucrurile se apropie de originea lor cereasca,
nepamanteand, iar sentimentul religios se apropie tot mai mult de naturd. Poetul
ravneste la o lume mantuitd, care sid-si redobandeascd candoarea pierdutd prin
pacatul stramosesc si care poate sa revina la perfectiunea initiald. Acesta nu se simte
a fi mai mult decat un ,,argat” aflat la ,,marginea mosiilor divine” (Cuvdntul tau), ce

2 |bidem, p. 71.
2 |bidem, pp. 71-72.
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urmdreste cu gandul ,,pasdrea alba” ce zboara spre ,.fericitele gradini” (Pasarea
alba).

Tngerul coordoneazi procesul de aspiratie mistica in doud poeme. in primul
poem, o intrupare intermediara este redatd de porumbei: ,,Mi-s mainile pline de
proaspeti/ Graunti pregatiti pentru voi./ O, mult asteptatilor oaspeti/ Din lumea de-
apoi// Ce boabe impietrite si grele/ In cupele pumnilor mei/ Faramele inimii mele.../
Cinati, porumbei!” (Nichifor Crainic, Porumbei).

Imaginatia este condusd spre o reprezentare a iesirii din marginea
pamanteasca prin moarte. Reprezentarea marginii evoca si 0 cosmogonie ce are in
centrul sdu divinitatea, iar departarea de centru, de divinitate, te face inferior
existential. Pe acest principiu se bazeazi si construirea ierarhiei ceresti. In poezia
Tngerul slavei, ngerul devine trimisul eului, nu al divinitatii, devenind din cantec un
ecou. Aici se va naste un sentiment al lipsei ce se datoreaza in totalitate ingerului,
raméanand al lui. ,,Cantecul nou, cantecul nou/ Multiplicat din ecou Tn ecou/ suie-n
zadar si cade-apoi,/ Lac prabusit din matcd prin ploi” (Nichifor Crainic, Tngerul
slavei). Tn aceste versuri dedicate lui lon Barbu ruptura se datoreazi interventiei
noului, care duce la pierderea ritualului.

Aflat in aceste conditii, ingerul isi pierde toate caracteristicile, devenind ,,Alt
porumbel stralucitor,/ Bulgdr de marmurd-n zbor/ Suie stingher, cade stingher-/
Unde esti, inima, razim sub cer”. Aceasta strofa prevesteste finalul zborul ireversibil,
marmura- material principal din care se construiesc crucile, absenta punctului de
sprijin, prabusirea simbolica a ingerului, pierirea rugiciunii. Aceasta poezie poate fi
consideratd o arta poetici. Moartea ingerului este simbolizata de pierderea
conexiunii cu cerul. Caderea ingerului poate fi asociata cu pierderea puritatii. Ultima
strofa poate fi interpretata ca un repros la adresa conditiei actuale: ,,Cruntd e vremea,
tineri poeti,/ Vinul venin, crinul scaieti,/ Sufletu-n piatri stratificat-/ Ingerul slavei
cade-mpuscat” (Nichifor Crainic, Ingerul slavei).

Vasile Voiculescu, in poezia sa, are o relatie apropiatad cu universul religios,
in special cu ingerii. Prima mentiune a ingerului este in primul catren al poemului ce
deschide volumul de debut al poetului: ,,Cereasca floare, alba, stralucita,/ cu bland
miros de rai e Poezia./ Samanta ei de ingeri e zvarlita/ Si brazda calda-i e copilaria.”
(V. Voiculescu, Poezia)

Apropierea fatd de sacru va antropomorfiza figura angelica si va concretiza
elementul spiritual care pare a fi contaminat de ortodoxismul gandirist, ceea ce il va
face pe Nicolae Manolescu sa afirme ca ,,ingerii prezentati de Voiculescu chiar din
primele poezii devin acum niste locuitori ai satelor si ai cAmpurilor”?. In acelasi
volum, heruvimii sunt intruchipari ale smereniei absolute din preajma eului liric:
,,Cand am sosit, toti heruvimii sfiosi aripile-si plecard/ Arhanghelii se inchinara — si,
ca sa nu ma faci s-astept./ Ca pe-un cocon regesc, cu cinste, chiar Tu ma-ntdmpinasi
la scara,/ Si, dandu-mi dulce sarutare m-ai strdns cu dragoste la piept./ Erau acolo
nori de Ingeri seninul aerului umplandu-1” (V. Voiculescu, Ingerul nidejdii).

2 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Bucuresti, Editura
Paralela 45, 2008, p. 754.
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Ingerii mai sunt, de asemenea, reprezentati ca insotitori pentru cei care au ca
obiectiv suprem comuniunea cu Dumnezeu, a caror aspiratie, in mod metaforic se
materializeazd in prezenta aripilor: ,,Dar asa — neroditor/ Aspru si tacut,/ De
napraznicul tdu dor,/ Aripi mi-au crescut.// Si pe urma ta strabat/ Caile la cer,/ Pan’
la Tronul luminat/ Nazui sa te cer...// Sezi cu ingerii la rand/ Langa Dumnezeu,/ Nu
te pogori... curand/ Am sa vin si eu” (V. Voiculescu, Mortului iubit).

Tn volumul Pargd, aparut in 1921, evolutia liricd a lui Vasile Voiculescu
parea sa fie destul de inceata. Acest lucru se schimba odata cu primele colaborari de
la revista ,,Lamura”, cand poetul pare si isi defineasca propriul univers liric. In
aceasta revista au aparut poeme precum: Colindul ninsorii, Tudor, Ostrov Tncins pe
ape, Crampei de baladd, Sufletul, Cantec sufletului etc. Incepand cu anul 1922, an
in care apare revista condusa de Tudor Arghezi, Voiculescu colaboreaza cu revista
,,Cuget romanesc”. Aici vor vedea pentru prima data lumina tiparului poeme precum:
Ganduri de iarna, Decebal, Fantezie de iarnd, Durerea, L-am lasat de a trecut,
Argonaut, Tn vie etc., poeme ce isi vor gisi locul in volumul Poeme cu Tngeri aparut
in 1927. ,Nu din pura intimplare Poeme cu Tngeri, volum cu adevarat semnificativ,
isi «asteapta» aparitia mult mai mult ca precedentele, desi piesele principale fusesera
alcatuite cu 3-4 ani Tnainte de aparitie. O gestatie indelungata favorizand, de data
aceasta, exteriorizarea esentei celei mai proprii a poetului®®. Desi volumul Poeme
cu ingeri contine 45 de poeme, in revista ,,Gandirea” a lui Nichifor Crainic va fi
publicat doar unul singur, si anume Pe Decindea Dundrii. Acest lucru ne face sa ne
gandim ca spiritul gindirist nu este punctul principal care a influentat universul
poetic al lui Voiculescu. Prezenta ingerului si a unor elemente ortodoxe nu inseamna
neapdrat o permanenta raportare la misterele religiei crestine, desi acest volum ar fi
putut reprezenta un exemplu al doctrinei gandiriste. Drama religioasa a eului poetic
din universul voiculescian este o drama lirica. Meditatia religioasa clasica este astfel
tulburata de intrebarile nonconformiste ale eului.

Dintre toate personajele liricii voiculesciene ,,ingerii au fost cei mai discutati
de critica, poate si pentru ca poetul si-a intitulat un volum chiar Poeme cu ingeri,
oferind un fel de emblemd unei intregi orientdri din poezia traditionalista
romaneasca. Sunt ingeri care culeg spice (Grau comun) si au, deci, hambare pline cu
«boabe binecuvantate» (4sijderi crinului), ingeri care merg cu colindul de sarbatori
(Cheia de aur); un inger sti de pazi la poarti (Ingerul din odaie), un altul primeste
jalbele aduse de oamenii de la Dundre si din Baragan (Pldngere catre heruvim) .
In cele mai multe cazuri, lexemul »inger” este separat de sensul sdu pur abstract,
pentru a face trimitere la anumite conceptii etice ale poetului cum ar fi ceata de ingeri
ce au securi 1n spate si care este chemata nu sa taie uscaturile dintr-o padure de arbori,
ci dintr-o padure a gandurilor, iar aceastd imagine simbolizeaza frica de imbatranire
si mai apoi moarte. Un alt exemplu este ingerul care culege spicele de grau. Aici
ingerul e important doar pus in relatie cu graul care simbolizeaza drama morala a

% lon Apetroaie, V. Voiculescu — studiu monografic, Colectia ,,Universitas”, Bucuresti, Editura
Minerva, 1975, p. 34.

%6 Elena Zaharia-Filipas, Introducere in opera lui Vasile Voiculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1980,
p. 41.
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poetului. Tn universul liric voiculescian gdsim si ingeri prezentati intr-o maniera
realistd: un inger dormind cu capul pe o piatrd, in amurg, la drumul mare. il avem
reprezentat pe Hyperion cu coroana de vapai aproape stinsa, invins, cu hlamida rupta,
intruchipand durerea, speranta, tacerea: ,,Si m-am aplecat atuncea ca sa-| privesc de-
aproape,/ Mai palpaia pe frunte-i un cearcin de vapaie.../ incolo numai umbra, pe-
aripe, pe pleoape.../ Parea un biet razboinic cdzut intr-o bitaie./ Avea hlamida rupta
si-o aripd beteaga/ Cu sfarcurile boante si pene zdrentuite./ Zacea grozav de palid,
sleit si fara vlagd/ Si-ncet scancea in somnu-i cu vise chinuite.” (Ingerul Ndidejdii).
Acest inger al nddejdii reprezintd sufletul omenesc dezamagit care 1si pastreaza
speranta ca pe un vis chinuit.

Specificul poeziei lui Voiculescu este ,,in primul rand tendinta de a da
ingerului un sens particular, o semnificatie morala sau general abstractd care emana
din obsesiile poetului”?’. Ingerii au identitate proprie: unul este inger al nadejdii,
altul al durerii. Prezenta angelica compune nucleul alegoriilor morale obisnuite, ce
nu surprind neaparat prin originalitate, desi ,,pe masura ce patrunde mai adanc in
straturile interioare ale poeziei, semnificatia ingerului se tulburd, devine mai
complexd, prin addugarea unor complexe semantice uneori ambigue?.

Un tip de Tnger care apare Th poemele lui Voiculescu este Tngerul cu pene de
lumina, cu parul ca aurora care trece pe langa ograda plina cu pelin si cucuta tarandu-
si aripile in noroi, fatd de care eul poetic nu face nici un gest de a comunica: ,,L-am
cunoscut de cum l-am zarit;/ Trimis in adins de soarta,/ Mi-a trecut pe la poarta/ Si
nu s-a oprit./ Era cu parul ca aurora,/ Aripile, cu pene de lumind/ Lanced le téra la
picioarele tuturora,/ Prin pulbere si tind./ Suia din prapastii? Cobora din stanci?/
Acoperit de mister,/ Cadeau peste el umbre mari si adanci,/ Ca peste toti cei ce vin
din cer.// Nu purta sabie, nu avea in mana crinul,/ Ratacind pe strada, Si-a aruncat
doar ochii la mine-n ograda,/ Unde napadise cucuta si pelinul. Stam pe prispa,
halucinant:/ M-a vazut...nu m-a vazut? Ca nu mi-a luat aminte...// Era asa de abatut,/
Ca n-am miscat, n-am strigat,/ L-am lasat de-a trecut inainte.” (V. Voiculescu, L-am
lasat de a trecut).

Tn poemul Tngerul din odaie, nici micar ingerul de pazi nu-l1 mai poate opri
pe om din drumul spre suferinti, iar in Ingerul Nadejdii, ingerul, asemeni unui copil
fara vointa, rapus de somn si slébiciune, se lasd ingrijit de om. Aceste poezii au ca
punct comun tema ezitarii sau amanarii, care poate fi privitd atat ca naivitate, cat si
ca promisiune.

Elementul de originalitate surprins in poemul Tnger amanat este incercarea
de abstractizare a ideii de Tnger intr-un concept denumit ,,ingerete” si care inseamna
varsta spirituala. Desi omul in anumite poeme apare ca o forma indecisa de existenta
intre spirit si materie, aspirdnd sa devina inger, si desi noaptea si carnea 1l fac sa
stagneze in groapa, totusi, varsta edenica sau ,,alba ingerete” ramane latentd in om
amanandu-se. ,,Ingeretea” asteapti, deci, momentul potrivit de a se ivi. Existd pe de
alta parte poeme in care lexemul ,,inger” este golit de sensul spiritual. Aici ingerul
poate fi asociat cu moliciunea ierbii si caldura soarelui: ,,Un sange cald de inger

27 |bidem, p. 43.
28 |pidem.
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sclipeste pe ponoare/ Si calci cu teama-n iarba ca-n fulgi de heruvimi”, cu albina:
Jingeri iuti, aprigele albine”, sau cu frumusetea rapitoare a iubitei: ,,Cati ingeri de
matasa ai in paza?/ Cand zboara-n laturi fragedul lor stol/ Ies san si brate, raza dupa
raza,/ Din visteria trupului domol”.

Tngerul din poemele lui V. Voiculescu se afla intre cerul si pimantul din om.
Eul liric aflat intr-o cautare tenace si incordata a radacinii pierdute, evocand drama
dezradacinarii interioare cu o fortd extraordinara, este ancorat in propriul sdu psyche
care ii atesta originile ceresti si anume ingeretea.

Ingerul stabileste legitura dintre om si Dumnezeu, are ca menire ghidarea
omului spre lumina divind. Omul a fost dintotdeauna constient de prezenta ingerului
in viata sa, aducandu-i cinstire in mai multe forme, cum ar fi: o zi de cinstire,
rugaciuni inchinate lui, invocarea acestuia in poezii, dar si in viata de zi cu zi. Despre
relatia dintre om si inger, Andrei Plesu afirma: ,,Omul e insusi rostul si Incununarea
lumii. El aduna, in jurul verticalei sale, toatd vasta largime a universului céreia
ingerul ii aratd doar directia. Ingerul e un vector, o indicatie de traseu, o sigeata.
Omul e o cruce: structura si suferinta lumii, adunate intr-o singura imagine. Incapabil
sa psalmodieze neintrerupt, incapabil sa zboare, obligat, prin fire sd alterneze munca
la grajduri cu rugaciunea, omul poate povesti ingerului ceva fara echivalent in lumea
ingereasca: cum si te mantuiesti prin rastignire. Ingerii — spune Dumitru Staniloae —
cunosc mai mult adancurile Dumnezeirii; oamenii cunosc mai mult taina ei facuta
evidenta prin nviere”?°.

Poezia de inspiratie religioasd are un loc aparte in literatura noastra, fiind si
prima forma de manifestare a acesteia. Acest tip de poezie a furnizat literaturii teme
de o sensibilitate aparte cum ar fi: moartea, invierea, jalea, credinta, iubirea, dar si
insdsi viata. Un accent important s-a pus de-a lungul timpului, pe langd divin, pe
prezenta angelicului in viata omului, simtitd sau vazutd, fapt ce demonstreaza
menirea pentru care acesta a fost creat.
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