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Abstract: The paper aims to capture one of the multiple hypostases of Romania as a kingdom,
under the political, cultural and diplomatic guide of the members of the Romanian dynasty.
The most noble of these hypostases remains that of an European cultural crucible, a soul
project of the first queen of Romania, Elisabeta, who wanted to increase the influence of her
country of adoption by transforming it into an European cultural epicenter. The effort, the
imagination, the talent, but especially the chosen way in which Queen Elisabeta decided to
represent Romania and support it, has a material form also: the Jugendstil box, where almost
200 Austrian poets have encapsulated their respect and their admiration for the Royal Family
and Romania, leaving a political and cultural seal on Romania's position on the map of
Europe. In this box there is also the tribute of the writer Rainer Maria Rilke. The purpose of
this work is to draw the borders of this cultural dialogue between Queen Elisabeta and the
writer Rainer Maria Rilke and to show the communicational product of the two cultures,
Romanian and Austrian. What are the fundamental creative matrices that have been
exchanged? What perspectives and visions, themes, literary reasons, beliefs and literary
instruments have been discussed and enriched? But, even more important, how are depicted
these souvenirs of friendship in the personal work of the two writers? As a research
methodology, it will be opted for the diachronic course of the cultural dialogue between the
two writers, comprising the manuscripts sent as a tribute by Rainer Maria Rilke to Queen
Elisabeta through the Jugendstil box, the possible mentions in correspondence or memoirs
and not least, the work will opt for a comparative analysis of a selection of poems pertaining
to the two writers. Based on some matrical elements, which are the basis of the creation
belief of the two writers, the selection of works will be analyzed comparatively, emphasizing
both the similarities and the differences between the stylistic tools and visions, and, more
importantly, the way in which the cultural dialogue between the two writers contributed to
the modeling of their individual poetic art and cultural perspectives.
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Prezentul, in multe dintre domeniile sale fatetate, este interesat de cautarea
si definirea mirajului identitatii. Indiferent de geografia materiald sau culturald,
atentia diverselor popoare, inclusiv a celui roman, se concentreazid asupra
identificarii identitatii personale si nationale.

O contributie insemnatd in desfisurarea acestui proces o are sondarea
trecutului cultural al Romaniei. Pe harta culturald europeana, locul culturii unei tari
este definit att de potentialul sdu creativ si de produsul cultural al exponentilor sai,
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cat si de conexiunile sale cu varietatea culturala Invecinata, stabilite atat sincronic,
prin tehnici si instrumente de lucru, cat si diacronic, dacd analizam relatiile
interculturale ca rezultat sedimentat in timp.

Se pot afirma, asadar, doud lucruri asupra culturii unei tari: primul, acela
potrivit caruia cultura este factor esential al identitarului unui popor si al unei natiuni,
iar al doilea, acela potrivit caruia cultura este, in parti egale, suma produsului sau
creativ intern si suma relatiilor sale calitative cu alte culturi invecinate.

Istoria culturii romane este presaratd de numeroase personalititi care au
inteles acest aspect sincretic dintre national si international, astfel ca, pe de o parte
s-au ocupat de productivitatea culturald proprie, iar pe de alta parte, si-au folosit
creatia ca instrument, ca punte de trecere spre alte culturi si spre stabilirea unui dialog
trainic cu acestea. Acest dialog permitea migrarea unor concepte si adaptarea lor intr-
un mod unic, original, in functie de cultura in care se doreau a fi inradacinate. Acest
mod de a opera cu anumite concepte, ideologii si chiar tehnici de creatie denota nu
numai o deosebita ingeniozitate, caci oferea posibilitatea de a pastra vii si in continua
crestere culturile respective, ci si aplecare spre sustenabilitate culturald, evitind
ciclicitatea, rotirea excesiva a particularitatilor culturale ale unei natiuni si, astfel,
stagnarea si erodarea acestora.

Indeosebi domeniul literar este unul propice si deosebit de efervescent din
acest punct de vedere. Activitatea culturala din perioada de domnie a primei perechi
monarhice a Romaniei o dovedeste cu desavarsire, caci aceasta este, datorita
activitatii culturale a Reginei Elisabeta a Romaniei, perioada in care Vechiul Regat
si mai ales Castelul Peles devin unul dintre cele mai pronuntate focare culturale
existente pe harta Europei. Regina Elisabeta a Roméniei nu doar ca a finantat
potentialul creativ al unei palete largi de creatori, fie in domeniul artelor grafice, fie
in domeniul muzical sau literar. George Enescu, Elena Vacarescu, Nicolae
Grigorescu sau Vasile Alecsandri sunt doar cateva dintre numele romanesti care au
beneficiat de protectoratul si sustinerea Reginei Elisabeta, evoluand sau chiar
atingdndu-si maturitatea artistici in tard, pentru ca mai apoi sd incante si
imbogateasca trezoreria culturala europeand. Mai mult, legata fiind prin sange de
radacinile culturale germanice si prin vocatie, romantism si simtire de volatilitatea
culturii franceze, Regina Elisabeta traduce si scrie in germana si franceza, chiar si in
engleza.

Prin colaborarea trainica, de suflet dintre Carmen Sylva si Pierre Loti, buciti
de tezaur literar romanesc vor fi traduse de catre Regina in 1888 si 1889 si trimise
spre publicare lui Loti Tn Le supplément littéraire du Figaro. Este vorba despre Mihu
copilul si Mos si babd, ambele nuvele din folclorul romanesc. Tntre cei doi se
impartasesc lungi ore de lecturd, un schimb viu de creativitate, de idei si artificii
tehnice de scriere. Aceasta intimitate literara, aceea a dezvelirii operei incé in plina
formare, necizelatd, ori chiar in stadiu de sdmanta al unui simplu proiect literar, isi
lasd amprenta asupra ambilor scriitori i asupra orizonturilor lor de creatie. La fel se
intdmpla si in cazul lui Rainer Maria Rilke si al Iui Auguste Rodin, cu doud mari
distinctii: prima, aceea a raportului dintre perechile de artisti. Intre Regina Elisabeta
si Pierre Loti se stabilise o trainica prietenie, un dialog cultural oarecum echilibrat.
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In cazul lui Rodin si Rilke insa, raportul era unul departe de a inspira egalitate, Rodin
ocupand in orizontul artistic al lui Rilke rolul de maestru, de idol al unei religii a
artei pe care el incerca asiduu si o patrunda si inteleaga. Cea de-a doua distinctie, nu
la fel de importanta, insd pertinenta intr-un studiu literar, este aceea a lipsei de
similaritate a fatetei artistice ai cirei exponenti au fost. Intre Regina Elisabeta si
Pierre Loti a existat firul rosu al impartasirii unui pamant comun, al unui teritoriu
cunoscut ambilor in care si-si planteze pasiunea si cunostinta — literatura. Intre Rilke
si Rodin insd, acest fir rosu a lipsit, primul apartinand sferei literare, iar cel de-al
doilea sferei grafice, imagistice.

Aceasta expunere serveste deopotriva introducerii partilor dialogului asupra
cdruia ne focusam interesul si exemplificarii modului in care se stabileste fluxul
intern si extern de informatie artisticd si in special internalizarea si externalizarea
literaturii 1n spatiul roméanesc si in cel european deopotriva. Acest troc artistic, acest
flux de intrari si iesiri ale produselor culturale romanesti si straine este in sine un
argument al actiunii de interpretare, cici documentarea existentei acestui flux de
informatie artistica este de fapt o forma de acceptare a faptului ca existentele noastre
fluctueaza nu atat intre culturi, cat intre oglinzi ale culturii arhetipale, in care
elemente de suprafata si de detaliu, de forma si receptare sunt, intr-adevar, piese
unicate de perceptie, insd baza, esenta pe care mintea umana o modeleaza, este
aceeasi.

Atat Rainer Maria Rilke cét si Regina Elisabeta au perceput aceastad
extrapolare a formelor si fondului cultural intr-un fel mult mai profund. Pentru cei
doi, cultura reprezintd obiectul, rama, oglinda, materialul concret, iar esentialul —
sufletul si natura umana, simtirea si sentimentul. Sondarea sufletului uman, atat
propriu cét si cel al aproapelui, chiar al divinului, este pentru cei doi o tinta spre care
alearga, uneori direct, tipator, extaziat, alteori meditativ, profund, alene. Ciile de
acces spre tinta aleasa sunt mereu aceleasi — scrisul.

Am ales sd prezentam pe larg, de asemenea, si importanta fluxului
intercultural, a mecenatului si a dialogului cultural pentru ca toate acestea au
contribuit la crearea unui spatiu comun in care sa alaturam aceste doud personalitati
importante pentru cultura universala, Regina Elisabeta a Romaniei si Rainer Maria
Rilke.

Din documentele lasate in urma, jurnale, memorii, confesiuni ori chiar bucati
literare, nu reiese faptul ca cei doi au avut ocazia vreodata de a sta fatd in fata ori
chiar de a coresponda. Un prim impediment in calea unei cercetari mai amanuntite
asupra acestui aspect a fost numarul redus de materiale memorialistice ale Iui Rainer
Maria Rilke traduse 1n limba romana. Cu toate acestea, nici in corespondenta privata
a Reginei, disponibila momentan in doud volume cuprinzand scrisorile schimbate
intre aceasta si Regele Carol I al Romaniei, sotul sidu, nu figureaza vreo mentiune cu
privire la Rilke. Singura atestare, atat literara cat si istorica care marcheaza o
intersectare culturala intre cei doi artisti este caseta Jugendstil, un omagiu al poetilor
din Austro-Ungaria adus primilor monarhi ai Romaniei cu ocazia jubileului de
patruzeci de ani de domnie. Acest dar deopotriva literar si diplomatic gandit de
Alfred Ritter von Lindheim, deputat in parlamentul austriac al vremii, reprezinta
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insasi materializarea fluxului cultural, a relatiilor internationale despre care vorbeam
anterior, cu mentiunea cd, in acest caz, acestea sunt suplimentate de un substrat
puternic politic.

Timpurile respective consacrau cultura si arta literara in special foloaselor
politice; acestea aveau darul de a inlesni relatiile politice, de a oferi fluenta si
eleganta chiar si celor mai abrazive subiecte politice.

Iata, cultura devenise o unealtd diplomaticd de maxima eleganta, dovada
fiind si caseta Jugendstil, un obiect de artd nu numai datorita arhitecturii sale ci si
continutului si destinatarului. Caseta prezinta o valoare inestimabild, In parte datorita
detaliilor, unele incd invelite In mister, prezente pe suprafata sa. Initialele
pseudonimului literar al Reginei Elisabeta, desenate in filigran aurit, sunt considerate
a fi chiar opera poetului Rainer Maria Rilke. Valoarea literara a acestei casete consta
n cele 194 de file de manuscrise insumand salutul celor aproape 200 de poeti
austrieci din cei patruzeci de ani de domnie ai perechii regale si al relatiilor
internationale apropiate cu Austro-Ungaria. Printre aceste manuscrise se numara si
cel al lui Rilke, in prezent acesta fiind expus in Biblioteca Nationald a Romaniei
separat fatd de cutia in care a fost oferit Reginei impreuna cu celelalte opere literare
austriece. Pe de alta parte, semnatarii apelului de la Viena, monitorizarea si
mediatizarea amplului proiect diplomatic si literar prin intermediul periodicelor
germane demonstreaza, printre altele, pozitia politicd si diplomatica solidd pe care
Romania reusise sa si-o formeze pe plansa Europei. Aceasta pozitie este argumentata
si reconfirmata de catre rapoartele austro-ungare din perioada 1866-1914, care expun
raportul deosebit de complex dintre Imperiu si Romania si nu in ultimul rand
deosebita atentie pe care Imperiul Dualist o investeste in schimbarile de orice natura
care apar pe teritoriul romanesc si in orientarea sa internationala.

Tn ciuda acestui fapt, nu existi o mentiune certi cu privire la un dialog
propriu-zis intre Regina Elisabeta a Romaniei si Rainer Maria Rilke. Apropierea
poetului de Romania si implicit de regalitatea romaneascd se concretizeaza prin
intermediu, cum este cazul Cellei Delavrancea.

O urma de sperantd referitor la existenta unui act de comunicare ce ar
insemna o mare strangere de mana intre cele doud culturi i o mare recunoastere a
potentialului cultural romanesc, ne-o ofera Cristina Reiter-Popescu, cea care, printr-
0 minutioasa si indelungatd muncad de cercetare, a reusit sa aducid la lumina, in
contemporaneitate, o lista a celor aproape 200 de poeti, insotiti de o scurta biografie
centratd pe legatura acestora cu Romania si Casa Regald a Romaniei. Exceptie nu
face nici Rainer Maria Rilke, cdruia 1i conserva un numar generos de pagini,
expunand date importante despre conexiunea acestuia cu Romania, dar mai ales
referitor la Regina Elisabeta. Autoarea volumului afirma: ,, lar in cazul nostru, poetul
Rainer Maria Rilke este o abatere de la regula, el fiind cuprins, in indeplinirea
misiunii, de dorinta de a marca o etapa a propriei opere, dar si de a sublinia
seriozitatea cu care privea faptul ca regina Romaniei era o poetd care-i atrdasese
atentia. Citim in gandul i, totodatd, dincolo de gdndul lui Rilke, dorinta sa ca noi,
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peste timp, sa vedem in Carmen Sylva o muza a poeziei create de el. Fenomenul este
accentuat si de faptul ca autorul este un consul — general in misiune. ™

Cu toate acestea, traducerea efectiva a poeziilor lipseste. Ra&manem astfel in
fata unei usi ce asteaptd a fi deschisa de un traducator destoinic, caci atat
manuscrisele din cutia-omagiu cat si piese inedite din jurnalele celor doi scriitori
raman scrise in limbile native, deci inaccesibile publicului larg de nationalitate
romana. Rdman in picioare intrebarile pe care ne-am construit temeiul de cercetare:
A existat intre cei doi scriitori o colaborare semnificativa, atat prin intermediul
lecturii reciproce cat si prin corespondenti? In ce masura si-au fost cei doi muza unul
celuilalt? Care sunt elementele comune ale instrumentarului lor creativ? Pot fi ele
considerate produsul unui astfel de dialog cultural?

Dupa cum am mentionat anterior, raspunsul acestor intrebari nu poate fi
extras in totalitate din resursele bibliografice pe care le avem la dispozitie. Ne
ramane totusi la Indemana capacitatea de analiza literara, pe care o vom folosi in
continuarea acestei lucrari pentru a identifica asemanarile si distinctiile in materie de
ideologie, tehnici de compozitie, teme si motive intre cele doua tipuri de scriere.

In continuarea lucrarii noastre vom incerca si expunem si si analizim intr-
o forma comparativa cateva dintre cele mai importante repere compozitionale ale
operelor acestor poeti, atat din sfera tematica si ideologica, cat si din metodica, din
perspectiva artificiilor de creatie la care apeleaza in procesul artistic.

Unul dintre cele mai importante elemente Tn hermeneutica celor doi scriitori
este modul in care ambii apeleaza la geometria spatialitatii compozitionale ca
instrument uzual in operele lor, avand, totusi, o abordare usor diferita. Rainer Maria
Rilke opteaza pentru o spatialitate simetricd. Adept al perfectiunii compozitionale,
creatia sa, atunci cand se ancoreaza in elemente de spatialitate, nu poate fi altfel decat
raportata simetric sau concentric. Un exemplu concret al acestei tendinte il regasim
in poezia scrisa in data de 20 septembrie 1899: ,, In cercuri ce cresc imi duc viata,
si-asa/ tot trec peste lucruri din cerc in cerc./ Pe ultimul poate nu-I voi incheia,/ dar
vreau sa-1 incerc:/ In Jjurul Domnului, turla strabuna,/ ma-nvart de milenii mereu -/
si nu stiu incd: sunt vultur, furtund/ sau cdntec prea mare sunt eu...”” sau ,, Esti Cel
de-al doilea in singuratate,/ calm centru-al monologurilor lui,/ si-oricare cerc, ce-n
Jjur Ti-l pui,/ compasul dincolo de timp i-/ scoate.

Regina Elisabeta utilizeaza, din contri, spatialitatea periferica. In viziunea
sa, coltul si nu centrul reprezinta locul unde cele mai profunde sentimente si cele mai
mari vise, dorinte si amintiri se ascund. Este, prin urmare, si locul unde scriitoarea
isi situeaza galeria initiatorilor, galeria mentorilor. In mod ostentativ, intreaga suiti
de oameni valorosi care au contribuit la formarea sa morald si intelectuald este
expusa intr-un volum numit ostentativ Coltul penatilor mei. Coltul este un element
de spatialitate pentru care Regina Elisabeta opteaza pentru ca persoanele pe care le
evocd au trecut in nefiintd, deci sunt extrase din amintiri ale sufletului, dupd cum

! Cristina Reiter-Popescu, Carmen Sylva si poetii austrieci. Omagiu adus Reginei Elisabeta a Romdniei
Tn anul 1906, Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2022, p. 454.

2 Rainer Maria Rilke, Rugdciunile, Editura Anastasia, Bucuresti, 1998, pp. 5-6.

3 Ibidem, p. 18.
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chiar ea isi argumenteaza compozitia, prin urmare, sufletul fiind oglinda catre care
privim Tn opera reginei-poete, este firesc sa cautam conectorii semantici ai acestui
camp lexical in deslusirea sensului titlului, dar si al continutului volumului. Sensul
acestei expresii, coltul penatilor mei, este una de o fina eleganta si finete. Totul se
descifreaza prin alaturarea termenului de suflet si prin acela de ascundere. Sufletul
fiind oglinda spre care privim in opera respectiva, este firesc ca cele mai dragi
amintiri ale sale sd nu fie expuse centrat, ostentativ, ci pastrate intr-un ungher
protector, asa cum, in materialitatea de toate zilele, oamenii isi ascund comorile, nu
le expun vazului tuturor. Aceasta interpretare exemplifica mestesugul delicat prin
care regina-poetd ascunde sens dupd sens, rostogolindu-le intr-un amalgam de
conexiuni, printre paginile volumului sau: ,, Eu nu le puteam gasi nici o patd, erau
zeii mei pamdnteni. Pentru mine ei insemnau tot ce e mai nobil pe Pamdnt si as dori,
cu voia Domnului, ca si pentru altii tot astfel sd fie, pentru cei ce n-au avut fericirea
sd-i priveascd in ochi si sd le soarbd de pe buze sfinte si dragi cuvinte. ™

Pentru scriitoare, aceastd rememorare este 1ntr-o stransa conexiune cu ideea
de ucenicie, de formare. Aceeasi spatialitate va marca In opera sa perioada de
formare, cici amintirile sale marcheaza coltul ferit al incéperilor drept spatiu al
initierii. Mai mult, raportul spatial mentor-ucenic este intotdeauna inegal. Ucenicul
stand la picioarele mentorului, amortit intr-o meditatie profunda, privind spre mentor
si culegind viitoarele seminte ale cunoasterii, este o imagine des intalnitd in
amintirile si chiar si in creatia literard de factura fantastica a Reginei Elisabeta. De
exemplu, rememorarea unui astfel de moment tmpartasit cu unul dintre mentorii sai,
Clara Shumann, este expus astfel: ,, De fiecare datd cdind incepea sa studieze, ma
anunta §i pe mine, iar eu md tdram pdnd sus, md pitulam intr-un ungher, pe podea,
si ascultam tindndu-mi respiratia. ™ Alteori, vorbind despre Bernays, mentiona: ,, As
vrea sa stau la picioarele lui Bernays si asisderi lui Sturdza atunci cand citea cu el
evangheliile in greceste. As dori sda-i ascult explicatiile astazi, n toiul luptelor,
absurditatilor si cuceririlor noastre.”

Mai tarziu, devenind ea insdsi maestru si protector pentru o multime de artisti
din diverse domenii, aceasta va recrea matricea ucenic-maestru sub care s-a format,
ea fiind, de aceasta data, cea situata intr-o pozitie superioard, avand la picioarele ei,
stransi intr-un ciorchine imens, multimea de tineri fascinati de geniul ei creator.

Un alt element ce merita atentia cercetarii noastre este Stilul de a scrie, care
este unul diferentiat. Regina Elisabeta are un stil nonconformist de a scrie, lasand
ideile, indeosebi poeziile, in forma cea mai naturald, necizelatd si nealteratd de
procedee complexe de scriere. Pierre Loti mentiona privitor la stilul Reginei
Elisabeta: ,, Romane, nuvele, drame, poezii, cugetdri, intotdeauna concepute in

4 Carmen Sylva, Coltul penatilor mei, Editura Vivaldi, Bucuresti, 2016, pp. 11-12.
5 Ibidem, p. 15.
6 Ibidem, p. 60.
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exaltare, scrise cu o graba extrema, in efortul epuizant de a prinde cdt mai rapid
posibil tot ce era de neexprimat, care tdsnea in valuri din imaginatie.””’

Tn sens contrar, scrierile lui Rilke sunt minutios asezate pe hartie, intr-o
simfonie deseori slefuita prin repetate filtrari personale. Preocuparea lui Rilke pentru
perfectiunea de forma si continut subtiazd Intr-atdt materialul brut, uneori, pana
aproape de reducerea la o forma schitata a acestuia. Stefan Zweig afirma
urmatoarele, referitor la autoexigenta creativa a lui Rilke: ,, Niciodata nu-si permitea
o stersaturd, nici in comunicarea cea mai grabitd, ci, cu rabdarea lui remarcabild,
scria a doua oard intreaga scrisoare, indatd ce i se pdrea cd o frazd sau 0 expresie
nu era pe deplin reusita. Niciodatda nu pleca din mana lui Rilke ceva care sa nu fi
fost absolut perfect. "

O a treia piatra de hotar in ceea ce priveste, de aceasta data, tematica si arta
poeticd a celor doi este orientarea spre divinitate. Una dintre etapele de evolutie ale
lui Rilke este puternic conectata cu entitatea divind, dovada fiind si scrierile din
diferite registre impregnate de un vocabular bogat in termeni religiosi, precum si de
multiple metafore care desi uneori expun si argumenteaza situatii cotidiene,
generale, folosesc termeni si conectori din acest cAmp semantic specific religios.
Unul dintre exemple sunt scrisorile lui Rilke trimise sotiei lui Paul Cézanne, sub
numele cdruia se vor si strange si aseza intr-un buchet de ganduri, asertiunile cele
mai sincere ale lui Rilke asupra creatiei si lumii in sine: ,,Cu cdt inaintezi, o
intdmplare devine cu atdt mai specificd, mai personald, mai singulard, iar creatia,
in cele din urma inevitabild, cu neputinta de reprimat, posibila definitiva expresie a
acestei unicitdti ... Intr-insa isi afld obdrsia imensul sprijin pe care obiectul de artd
il ofera vietii celui silit sa-l infaptuiasca: e continutul sau, e margeaua unui sirag de
matdnii in dreptul cdreia viata-i psalmodiazd o ruga ...

Poemele franceze nu fac exceptie, fiind presdrate adeseori cu metafore
religioase care incapsuleaza filosofia poetului despre destinul uman: ,, atdtea vibratii
de viata se-nchina,/ atdtea vise ale durerii suferim; o, cel ce-si simte inima prea
plind/ cautdndu-si fiinta se mdntuie deplin.”*® Cantece cu Tngeri este consacratd
acestui tip de teme literare si motivelor religioase, ducandu-le la un nivel cu totul
nou fati de poemele franceze. In Cantece cu Tngeri regasim deseori dialogul direct
cu divinitatea. Tonul este adeseori poruncitor, insa nu intr-un mod sfidator, ci mai
degraba patimas si disperat, Insetat de dorinta de asemanare cu divinitatea, un ton al
inaltimilor perfectiunii dupa care se tanjeste, se viseaza, se degusta in idei, forme,
culori, In imaterial, dar in privinta cdruia ramane in permanentd umbra constientizarii
intangibilului, perisabilului, finitului: ,, Vreau fiinta toata sa-ti reflect, sa-ti sorb,/
nicicand sa nu fiu prea batrdn sau orb,/ sd iti pot tine chipul greu, sovditor./ Vreau

7 Pierre Loti, Carmen Sylva, In Jurul ,, Exilatei”. Povestiri incrucisate, Texte reunite si prezentate de
Allain Quella-Villéger, Editura VVremea, 2016, p. 32, apud. Pierre Loti, Jurnal (1887-1895), Vol. Il al
editiei integrale critice, stabilitd de A. Quella-Villéger si Bruno Vercier, Paris, Les Indes savantes, 2012;
8 Stefan Zweig, Lumea de altddatd. Amintirile unui european, apud Cristina Reiter-Popescu, op. cit.,
Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 155.

9 Rainer Maria Rilke, Scrisori despre Cézanne, Editura Meridiane, Sibiu, 1975, p. 15.

10 Rainer Maria Rilke, Poeme franceze, Editura Scripta, Bucuresti, 1994, p. 50.
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sd ma desfasor.”™ latd, intr-un singur vers, dorinta si neputinta aliturate. Chipul,
bineinteles, face o referire fatisa la aspiratia noastra de a fi chipul si asemanarea lui
Dumnezeu, o aspiratie ce ingreuneaza viata fiintei umane tocmai prin constientizarea
imperfectiunii personale, a trudei care se ascunde In spatele unui deziderat atat de
mare. Adjectivele ce insotesc acest chip, acest termen pentru apropierea de divinitate
accentueaza cu atat mai mult ideea de intangibilitate a figurii divine. Prezenta divina
este un miraj, o entitate apropiata, Insa cu care o comunicare ferma devine permanent
un efort enorm din cauza conditiei umane limitate.

Tntr-o cu totul altd ipostaza il intlnim pe Rilke in momentul in care desface
n elemente raportul dintre Dumnezeu si om. Brusc, Dumnezeu nu mai este atat de
indepartat, odata ce termenul de comparatie nu mai este reprezentat de calitatea de
perfectiune, de neintinare, de rotunjimea spirituald, ci se raporteaza la notiunea de
scop si utilitate: ,, Si mantia Ta mare-7i pica,/ privirea Ta, la care se prosterna/
obrazu-mi cald ca pe o perna,/ va ratdci mult dupd mine - | ca-n asfintit apoi sd-
ncline/ in poala pietrelor strdine. Tu, Doamne, ce Te faci? Mi-e fricd...”** Aceastd
viziune mult mai pragmatica aproape fringe orice urma de sens religios. Incilcand
dogmele, Rilke coboara de pe piedestalul imaginarului personal figura divina,
descompunénd-o in unitati de sens. Este si momentul in care polii, pentru Rilke, se
inverseaza, caci nu omul este cel care se reduce la nul si inexistenta faira Dumnezeu,
ci Dumnezeu devine nul in absenta obiectului care sd-i confere valoare, adica sens,
acesta fiind chiar creatia sa, omul. Bineinteles, aceasta rasucire a fluxului de putere
prin crearea unui paradox al sensului se regaseste clar, raspicat si in multe dintre
aplicatiile artei sale poetice in materie de grafica. Pentru el religia, scrisul, pictura,
toate aceste arte ale sufletului, se supun aceleiasi balante care, iata, ajunge sa puna
sub semnul intrebarii creatorul si valoarea sa prin lipsa creatiei. Intrebirile din
spatele randurilor lui Rilke sunt: Exista creator fard creatie? Nu cumva valoarea
creatorului nu este ceva de sine statator ci este un conglomerat de putere oferit
exclusiv de capacitatea sa creatoare?

Regina Elisabeta a Romaniei, la randul ei, va adopta teme religioase
multiple, in repetate randuri, pe parcursul activitatii sale literare. Moartea unicului
copil nu va produce o expunere literara a acesteia. Literatura reginei ramane clara ca
lacrima, n ciuda vicisitudinilor vietii. In niciun moment al carierei sale literare nu
se face simtita o rupturd intre ea si Dumnezeu. Observam ca in Coltul penatilor mei
este zugravita o galerie de chipuri si suflete care au contribuit, si nu oricum, ci prin
durerea lor, la formarea viitoarei Regine a Romaniei. O credintd nestramutata in
Dumnezeu este proiectata in fundal. Cumva, aceasta credinta in justetea divina scuza
si estompeazi orice durere, mai ales fizica. In niciun moment nu apare tonul tios si
imperios al lui Rilke, in niciun moment Regina Elisabeta, chiar tanara fiind, nu
disecd voia lui Dumnezeu si nu pune la indoiala rostul neputintelor umane, mai ales
proprii. Mai mult chiar, Tn volumul Povestile unei regine, ea isi introduce cititorii in
propria filosofie a durerii printr-o prima opera, Povestea despre regina milostivd,
lasd o pildd semnificativa despre rostul si menirea tuturor durerilor de pe acest

11 Rainer Maria Rilke, Cantece cu Tngeri, Editura Miracol, Bucuresti, 1997, p. 37.
12 Rainer Maria Rilke, Rugdciunile, Editura Anastasia, Bucuresti, 1998, p. 38.
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pamant, justificand dorinta lui Dumnezeu de a permite sumbrului, angoasei, durerii,
de a-si face loc in viata omului, utilizand argumentul incercdrii, al testului, al
cuantificarii meritelor omului de a-si dobandi, iatd, conditia de chip si asemanare a
lui Dumnezeu: ,, Tu ai gresit in ratdcirea ta plind de evlavie, cand ti-ai InChipuit ca
poti sa inlaturi orice durere de pe pamdnt. Si greseala aceasta a trebuit s-o ispasesti
in pulbere! Caci pamantul este asa cum e voia lui Dumnezeu sa-l tind, o ocnd, un
cuptor, o topitoare, o trecere foarte scurtd de la o viatd la alta apropiatd, care e mai
inaltd sau mai prejos, dupd chipul cum ai trdit pe pamdnt. " Profunzimea mesajului
este cu atdt mai accentuata cu cat evlavia si convingerea personala cu privire la
justetea actului divin raman neschimbate de la o opera la cealalta, de la o perioada la
cealalta.

Regina Elisabeta mentioneaza faptul ca in Colful penatilor mei amintirile
sunt zugravite cu nuantele sentimentelor si impresiilor din acel moment de demult,
marcat si de filtrul, de viziunea tanard, neexperimentata, neinitiatad. Acesta ramane
constant insd si pe parcursul scrierii Povestilor, moment la care deja pierderea
Mariei, fiica primului cuplu regal al Romaniei, deja survenise. Mai mult, din pana
Reginei Elisabeta va cunoaste lumina zilei si a posteritatii si volumul Cuvinte
sufletesti, volum ce poate fi, din multe puncte de vedere, considerat un indreptar al
nostru, al tuturor, in relatia cu Dumnezeu: ,, Dar ce te-a mdntuit din suferintele tale?
Cine te-a invatat iardsi sd vietuiesti, cand viata era pentru tine fard pret? Cine ti-a
frdant pdinea? Cdci iatd cd incd n-ai flimanzit. Insd tu, in necredinta ta, nu I-ai
cunoscut, tu n-ai crezut ca va veni iardsi, ca va veni la tine si numai la tine, ca sa te
madngdie pe tine singur.”™

Nu in ultimul rand, améndoi impartasesc apetitul pentru viziunea plastica.
La Rilke, cuvintele se topesc ntr-un creuzet al imaginilor, al plasticitatii aproape
exagerate. Viziunea sa, atunci cand nu este fixatd pe dialogul cu divinitatea, devine
un imbatator sincretism de senzatii. Fosnet, miscare si muzicalitate, dar mai ales
culori bogate, topite alene in imagini asemandtoare unui miraj: ,, Fericifi ai vremii
dintdi, rasfatati ai Firii,/ trasaturi din inalt, creste din zori/ ale oricarei creatii, polen
al infloritei dumnezeiri,/ articulatii de lumina, trecatori, trepte, tronuri,/ spatii
formate din esente, scuturi de dragoste, tumulturi/ ale simtirii in extaz furtunos si,
deodata, numail oglinzi care raspdndesc din belsug propria lor frumusete/ ca s-0
creeze din nou in propriile lor fete.

Regina Elisabeta picteaza de asemenea in cuvinte, insa stilul ei este unul mai
putin haotic.Spre deosebire de lirica lui Rilke, ce presupune intr-o faza incipienta un
efort de deslusire a elementelor, de sistematizare a spatialitatii si cauzalitatii acestora,
pentru ca abia mai apoi sa inceapa procesul de interpretare, lirica si naratiunea
Reginei Elisabeta implica pura admiratie. Formele sunt desavarsite in naturalul lor.
Imaginilor, deseori desprinse din naturalul romanesc, le sunt doar potentate,
evidentiate calitatile, le este oferit un unghi exact de observare care, deseori,
transforma aceste cadre intr-o opera de artd, intr-un tablou viu, iar pe cititor Tl

13 Carmen Sylva, Povestile unei regine, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2012, p. 15.
14 Carmen Sylva, Cuvinte sufletesti, Editura Humanitas, Bucuresti, 2022, p. 41.
15 Rainer Maria Rilke, Versuri, Editura pentru literaturd universald, Bucuresti, 1966, p. 217.
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transforma intr-un spectator al acestei galerii naturale: ,, Ziua pdtrunse incet prin
Sfrunzisul des si, la lumina celei dintdi raze ce cadea in apd, ea zari pe prundul
pardului o licarire ciudatd, cum nu mai vizuse niciodatd. ™®

Iata, o intreagd paletd de asemanari si deosebiri intre stilul literar al acestor
doi reprezentanti importanti ai culturii europene de secol XIX. Desi nu cunoastem
pana in prezent, cu exactitate, dimensiunea acestor doi exponenti ai culturilor
romana, respectiv franceza, germana si austriaca, munca pe care au lasat-o in urma,
intre filele volumelor de poezie, memorialisticd sau eseisticd, ne-a permis sd facem
o incursiune 1n geniul literar al celor doi si sd descoperim, in primul rand,
dimensiunea in care Romania s-a apropiat, prin calitatea culturii sale, de geniul
european al timpului, iar in al doilea rand sa realizam in ce masura un intreg bagaj
de instrumentar literar poate lucra intracultural si intercultural, conectand genii, apoi
culturi si In cele din urma, natiuni, dar, cel mai important, oameni.

Observand diferentele si similitudinile dintre modurile in care cei doi
scriitori au folosit acest instrumentar, reactualizdm si revigoram ideea de act al
creatiei (indeosebi, scrisd) ca act curativ si act de autocunoastere. Ramane, in
concluzia acestei lucrari, un semn de intrebare cu privire la proprietatea scrisului de
a apropia scriitorii In dialog: scrisul ne apropie de alti artisti cu viziune comuna din
comoditatea conectarii cu arta cunoscutd sau datoritda faptului cd vedem in fata
noastra o oglinda in care ne putem studia chiar noi mai bine i mai temeinic? Este si
cazul Iui Rainer Maria Rilke si al Reginei Elisabeta? Se prea poate sa fi fost doar doi
scriitori care si-au apreciat reciproc arta, din multe puncte de vedere, aseméanatoare,
sau de ce nu, doi creatori care au comunicat, incercand sa-si desluseascd propria
identitate in alteritatea celuilalt. O opinie ferma si argumentata cu privire la raspunsul
acestor intrebari va face obiectul unei cercetari viitoare, care sd imbogateasca si sa
completeze, pe viitor, lucrarea de fata.
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