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Abstract: This study attempts to explore and apply an autofictional reading grid for the works
of a contemporary Romanian writer, Helene Pflitsch, which in her debut novel Dezradacinare
sau un nou inceput, approaches a Reality (as all the texts pertaining to autofictional sphere),
dealing with the problem of migration, discrimination, nationalism, tolerance, acceptance,
adaptation..., problems transposed from the macro level into the story of the Romanian
immigrant, Emma. The study will engage theories and interdisciplinary perspectives
pertaining to autofictional area, focussing on Vincent Colonna’s and Serge Doubrovsky’s
theories. By adopting a vast theoretical framework, the study will explore concepts like
referential nominal protocol, fictional modal protocol, self-fictionalization in order to
identify and analyse the autofictional characteristics of the novel.
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,,Orice asemanare cu realitatea este pur intdmplatoare. Numele de locuri si
persoane sunt rodul fictunii chiar daca realitatea are o contributie importanta”
avertizeaza in paratext scriitoarea Helene Pflitsch, plasand sub umbrela fictiunii
romanul de debut, lansat Tn anul 2012, Dezradacinare sau un nou inceput.
Avertismentul, insa, atrage atentia tocmai asupra contributiei importante a realitatii
in tesatura textului, situdndu-se, astfel, in sfera autofictionald, care implicd o
interactiune intre dimensiunile intratextuale si extratextuale, intr-un permanent
dialog intre text si paratext. Autofictiunea presupune recursul la imbinarea
elementelor fictionale cu propriile experiente si trdiri, autoarea avertizand ca rodul
fictiunii 1l reprezintd doar numele de locuri si persoane. Textul, la fel ca toate
celelalte scrieri din aria autofictionald, abordeaza o realitate, n acest caz cea a
ultimelor decenii, Tncadrandu-se in categoria literaturii migratiei, care apeleaza la
concepte precum binomul identitate-alteritate (culturala, lingvistica), rasism,
nationalism, toleranta, acceptare, adaptare..., probleme transpuse de la nivel macro
in povestea ,,dezradacinarii si a noului inceput” a (i)migrantei roméance, Emma,
plecatd la munca in Germania. Prin extensiune, povestei Emmei este similara cu cea
a oricarui exilat, chiar dacd, In acest caz, plecarea este una voita si autoimpusa din
motive economice §i, aparent, intoarcerea in tara natald poate avea loc in orice
moment $i fard repercusiuni.

»Conditia de exilat genereaza autoreferentialitate [...] fenomenul exilului
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afecteaza scriitorul in chiar «miezul» identitatii sale: procesul de creatie™, afirmatii
pe care ne fundamentdm demersul hermeneutic, In tentativa unei interpretari a
romanului Dezraddacinare sau un nou inceput in grila de lectura autofictionala.

Scurte digresiuni teoretice

Incercand sia suplineascd lipsa unei delimitiri teoretice concrete,
autofictiunea a fost perceputa ca o forma transfigurata a autobiografiei, ca o renastere
a acestui gen de scrieri In era postmoderna, asa cum considerd Arnaud Genon, acest
tip de text fiind, dupa cum crede Mounir Laouyen, ,,forma moderna a autobiografiei
in era suspiciunii”?,

Serge Doubrovsky defineste autofictiunea ca: ,,Fictiune alcatuita din fapte si
evenimente absolut reale; sau, altfel spus, autofictiunea de a incredinta limbajul unei
aventuri aventurii limbajului”®. Vincent Colonna completeazd definitia
doubrovskiana, considerand autofictiunea drept ,,0 opera literard prin care un scriitor
isi inventeaza o personalitate si o existenta, pastrandu-si, in tot acest timp, identitatea
reala (numele sau real)”*. Pentru Isabelle Grell autofictiunea se defineste ca o ,,artd
angajatd” prin transformarea estetica a propriei vieti prin scris sau artd, a unui
presupus Eu, care marturiseste, intr-un pact al adevarului post-freudian, propria-i
fragmentare individuald (psihicd), universala (istorico-societald), precum si
problematica relatie Eu-Celalalt.

Provocarea suprema in cazul autofictiunii este decriptarea eului care, pe
masura ce devine transpus in scris, se descopera si se transforma, intr-un fel sau altul,
in personaj. ,,Eu” nu poate fi perceput ca o ,,entitate” deja formata, total cunoscuta,
asa cum se prezintd In autobiografie, ci, mai degrabd, ca fragmente disparate si
fulgurante ale unui tot neunitar si ale unei constiinte proteice.

Daca autobiografia e un gen privilegiat, rezervat celor importanti, care la
amurgul vietii, isi romanteazd povestea intr-un stil elaborat, estetic si estetizant®,
autofictiunea devine forma mai permisiva si mai accesibild de a Ingloba realitatea in
fictiune, de a scrie despre viatd, fapte si evenimente absolut reale, intr-o maniera
fictiva. Fictionalizarea propriei existente poate duce citre o intelegere mai profunda
a propriului adevdr, dar si catre o reconceptualizare a vietii autorului, in timp ce
faptul de a scrie despre propria viatd la modul retrospectiv, cu ajutorul tehnicilor
fictive, poate duce la o reconciliere cu trecutul si chiar cu sinele. Ordonand
evenimentele vietii intr-o noud forma, prin scris, poate avea ca finalitate atat o
cunoastere de sine mai profunda, cat si descoperirea unei alte fatete, mai putin

! Georgeta Orian, Vintild Horia, un scriitor contra timpului siu, Prefatd de Mircea Anghelescu, Cluj-
Napoca, Editura Limes, 2008, p. 64.

2 Mounir Laouyen, L autofiction: une réception problématique, in vol. Mounir Laouyen, (coord.),
Perceptions et réalisations du Moi, Université Blaise-Pascal, Clermont-Ferrand I1, 2000.

3 Serge Doubrovsky, Autobiographie / Vérité / Psychanalyse, in ,,L’Esprit créateur”, XX, nr. 3, 1980,
p. 96.

4 Vincent Colonna, L’ Autofiction, essai sur la fictionalisation de soi en littérature, p. 30, disponibil la
https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00006609/document, accesat la 17.02.2021.

5 Serge Doubrovsky, art. cit.
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cunoscutd a acestei ,entitati”’, asa cum si autofictiunea permite autorului si
naratorului sd se imagineze si sa se recreeze, in orice mod voit, pentru a atinge
succedanee identitare nebanuite. Astfel se ajunge la o fictionalizare de sine si chiar
la 0 re-creare a propriei vieti si identitati, surprinsa intr-o larga paletd de ipostaze
fiintiale, datorate inventarii de sine, o tendinta absolut imperativa intr-o epoca in care
autorul isi proclama un rol din ce in ce mai vizibil, dupa ce Roland Barthes 1i hotarase
sfarsitul. Reconsiderdind mult-aclamata barthyana moarte a autorului, Sonjia
Longolius introduce un nou concept, cel de ,,performative authorship” care
inglobeazd suita de ipostaze auctoriale interpretative si de auto-creare prin scris.
Autoarea e de parere cd desi autorul mimetic poate fi mort, ,,reprezentantul” e departe
de aceastd moarte®, Tntrucat in contextul postmodernismului reflexiv si al post-
postmodernismului, autorul e angajat intr-un proces auto-poietic, al ,,devenirii”, in
care acesta 1si joacd, In mod constient, propria existenta’.

Pentru a distinge cele doua ,,genuri”, autobiografic si autofictional, Vincent
Colonna a stabilit doua concepte teoretice pentru analiza autofictiunii — protocolul
nominal si protocolul modal, avand drept reper cele doua criterii lejeuniene pentru
genul autobiografic - identitatea nominald a autorului si a personajului principal si
afirmarea acestei identitati, in titlu sau in prefatd. Protocolul nominal cu toate
variatiunile sale se refera la identitatea onomastica pe care o impart atat autorul, cat
si unul dintre personaje (personaj principal sau un alt personaj), iar prin protocolul
modal se desemneaza toate elementele textuale sau paratextuale care sunt valabile
pentru afirmarea fictiunii sau a referentialitatii, adica a veridicitatii. in primul caz,
protocolul modal e unul fictional, iar in cel de-al doilea, un protocol modal
referential®.

Protocolul nominal nu rezidd numai in echivalenta stabilitd direct sau
indirect, intre autor si unul dintre personaje, prin intermediul unui nume propriu sau
a unui pseudonim, ci intr-o relatie de omonimie intre numele ,,auctorial” (numele
autorului) si numele ,actorial” (numele unuia dintre personaje). Termenul de
omonimie este unul justificat deoarece numele autorului si al personajului cu toate
ca au aceeasi forma, nu au acelasi inteles, nu pretind ca ar desemna cu adevarat
aceeasi persoand. Aceastd conditie este necesara si, uneori, chiar suficientd pentru
realizarea protocolului nominal, omonimia onomastica fiind singurul criteriu riguros
si indiscutabil pentru a distinge cazurile in are loc 0 fictionalizare de sine a unui
scriitor in una sau mai multe din lucrarile sale. Similitudinile fizice, biografice sau
de orice altd naturd, intre un autor si unul dintre personajele sale nu pot nlocui
complet aceasta identitate a numelui, altfel ar fi imposibil de distins autofictiunea de
romanul personal. Cu doar niste simple analogii, aproape intreaga literatura ar trebui
considerati o tentativa de fictionalizare de sine, prin urmare, protocolul nominal nu
trebuie confundat cu o oarecare asemanare intre autor si eroul sau. Pentru a scrie

6 Sonja Longolius, Strategies of »Becoming an Author« in the Works of Paul Auster, Candice Breitz,
Sophie Calle, and Jonathan Safran Foer, New York, Verlag, 2016, p. 43.

7 Ibidem, p. 50.

8 Vincent Colonna, L Autofiction, essai sur la fictionalisation de soi en littérature, ed. cit., p. 37.
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autofictiune nu este suficient ca autorul sd imprime fictiunii cateva trasaturi
biografice, la fel cum nici inspiratia autobiografica nu transformd un text in
autobiografie. Ca sa putem vorbi de autofictiune, este necesar ca autorul sa igi puna
n joc propriul nume, propria identitate, ceea ce implicd mai mult decat niste
asemandri si afinitati cu unul dintre personajele sale. Imprumutand unui personaj
propriul s&u nume, un scriitor isi implicd la nivel afectiv, dar si simbolic propria
persoana, sinele profund. Ceea ce este esential este identitatea in sens strict, numele
propriu-zis, omonimia onomastica fiind conditia suficientd pentru realizarea
protocolului nominal. Nu are nicio importantd daca personajul care poartd numele
autorului difera total ca varstd, fizic, caracter, nationalitate sau profesie, intrucat
scriitorul se poate reprezenta pe sine ca o orice fiintd ori, chiar, obiect, potrivit lui
Vincent Colonna. Personajul poate sa nu arate deloc ca autorul, autofictiunea fiind o
fictionalizare a propriei persoane, care acordd scriitorului posibilitatea de a-si
schimba personalitatea sau existenta, orice metamorfoza devenind acceptata.

Dar autorul poate interpreta si alte roluri pe scena autofictiunii, protocolul
nominal suferind Tn acest caz — in absenta unei omonimii onomastice complete -
diferite variatiuni. Vincent Colonna a stabilit cateva dintre ele: autorul isi poate
fictionaliza existenta vorbind despre sine la persoana a III-a, cum, de asemenea, nu
e absolut obligatoriu ca autorul sd devina personajul principal al propriei fictiuni, ci
un personaj secundar care nici macar nu coincide cu naratorul, eroul autofictiunii
poate sa nu aiba acelasi nume ca autorul, acesta poate sa-i creeze ,,dublului sau fictiv”
o identitate care sd aiba doar un ,,aer familial™®, exista cazuri de identificare ambigua,
formulata de asa naturd incat devine imposibil de stabilit dacd autorul si-a dorit sd se
»intrupeze” intr-unul din personajele sale, sau cazuri in care autorul 1si creeaza o
identitate contradictorie, acestea fiind doar o parte din totalitatea variatiunilor care
se pot intalni Tn cazul protocolului nominal.

Pentru analizarea acestuia, dar si pentru a distinge toate variatiunile pe
care le poate imbraca, Vincent Colonna ia in considerare trei factori care guverneaza
protocolul onomastic: semiologic, topologic si naratalogic'®. Numele este, de fapt,
un semn, a carui functie este de a reprezenta altceva — o entitate fictiva sau reala,
asadar principala caracteristica a protocolului nominal este de naturd semiologica:
acest protocol reprezinta o relatie intre doua semne, doud nume — cel al unui autor si
cel al unui personaj. Cea mai evidentd si cea mai frecvent intilnitd forma a
protocolului nominal, la nivel semiologic o reprezintd omonimia completa, in care
autorul nu se multumeste doar cu Tmpartasirea numelui cu omologul sau fictiv, ci
creeazd din numele sdu un adevarat motiv literar. Pe langd omonimia completa —
existentd in situatia 1n care autorul si personajul au acelasi prenume si nume de
familie -, mai exista si alte forme precum: omonimia fragmentatd cand prenumele
sau numele de familie suferd diverse transformari onomastice — cele doua pot fi
abreviate, trunchiate, combinate etc. — autorul reusind astfel sa creeze un nume
asemandtor celui real; omonimia indirectd, cAind numele este inlocuit, dar diversi
indici textuali permit identificarea autorului ascuns sub masca personajului, dar cel

9 Ibidem, p. 52.
10 1bidem.
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mai ,,delicat” caz il reprezintd omonimia cifratd cand figura auctoriald nu poate fi
recunoscuta nici prin nume, nici prin titlul operei.

Aceste tipuri de echivalente onomastice nu sunt exclusive, ele pot sd apara
impreuna, cititorului revenindu-i sarcina de a le interpreta si de a distinge diferentele
dintre acestea, precum si modul lor de operare in text. Daca omonimia directa, fie ca
e completd sau fragmentatd, permite decriptarea, cu usurinta, a dublului fictiv al
figurii auctoriale, prin indicii precum: un prenume, o initiald sau o monograma, o
anagrama etc., find vorba de o relatie de echivalenta usor perceptibila, fara a mai fi
nevoie ca cititorul sa recurga la alti indici textuali sau paratextuali, omonimia prin
substitutie ridica oarecare semne de intrebare. Aceasta presupune un al treilea termen
care sa stabileascd o echivalenta intre autor si personaj, o echivalenta indirecta care
va obliga cititorul la un de mai mare efort in decriptarea relatiei autor-personaj.
Fireste, acest al treilea termen comun, specific omonimiei prin substitutie, nu poate
fi o trasatura biografica sau cronologica, intrucat o astfel de caracteristica ar stabili
doar o relatie de analogie intre cei doi si asta ar insemna o intoarcere inapoi la
notiunea de asemanare, iar pentru existenta acestei forme de omonimie e necesara o
relatie de omologie intre autor si personaj, si nu de analogie. Omonimia prin
substitutie se poate realiza printr-un ,,substitut livresc” — autorul se poate identifica
cu personajul in cazul atribuirii paternitatii uneia sau a mai multor lucrari care i
apartin, fiind suficientd mentionarea unui singur titlu pentru a constitui un ,,substitut
livresc” pentru ,,numele auctorial™*?,

Exista, insd, si o a doua clasd de omonimie indirecta realizatd printr-un
,,Substitut onomastic” cand autorul isi numeste unul din personaje printr-un substitut
onomastic legat de propriul sau nume (un apelativ pe care I-a folosit in diverse
situatii) sau poate exista situatia in care un autor combind numele sdu de stare civila
cu un pseudonim, ori chiar sa-i atribuie propriul nume unui personaj in cazul in care
el a devenit cunoscut publicului printr-un pseudonim.

In ciuda diferentelor dintre cele doud tipuri de omonimie, acestea au totusi
o baza comuna, de o valoare incontestabila, cea onomastica, absenta in cazul celui
de-al treilea tip de omonimie, cea cifratd, in care identificarea autorului cu personajul
e sugerata de alti indici textuali, decat cei de naturd onomastica. Din punct de vedere
legal, identitatea unei persoane nu include date de ordine onomasticd, ci un set de
calitdti, inerente persoanei, cdrora legea civila le conferd efecte juridice, calitati date
de statutul civil: nationalitatea, ocupatia, situatia familiald, data si locul nasterii,
adresa'? etc., elemente ale statutului civil luate in considerare in definitia legald a
unei persoane. Prin urmare, aceste indicatii contribuie la stabilirea unei omonimii
indirecte Intre autor si unul dintre personajele sale, insa prezenta izolatd a unui singur
element din cele mai sus mentionate nu reprezintd un criteriu de identificare a
autorului cu dublul sau fictiv.

Fireste ca aceste concepte devin operationale doar in masura in care
lectorul cunoaste suficient de bine biografia autorului, detalii, aluzii sau nume, fiind,
de cele mai multe ori, trecute cu vederea de catre un lector neavizat. Daca 1n cazul

1 Ibidem, p. 58.
12 |bidem, p. 68.
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omonimiei indirecte, fie ca e de natura onomastica sau prin substitut, lectorul nu are
nevoie de informatii exterioare pentru a identifica un reprezentant al autorului in
fictiune, nu se implica intr-o ancheta de istorie literara pentru a percepe relatia dintre
autor si personaj, acest tip de omonimie fiind de natura explicita, in cazul omonimiei
cifrate, fiind de naturd implicitd, lectorul trebuie sa apeleze la o cunoastere exterioara
a textului. Astfel protocolul nominal, in special cel de tipul omonimiei cifrate, isi
dezvaluie dependenta de contextul paratextual, acesta fiind, de fapt, un criteriu de
identificare a acestui tip de omonimie, prin informatiile pe care autorul insusi le ofera
in notele de subsol, in prefata sau chiar in titlurile capitolelor - toate elementele care
determina orientarea lecturii unui text.

Vincent Colonna preia cele doua aspecte diferite ale paratextului, asa cum
apar n studiile de naratologie ale mentorului sau, Gérard Genette, peritextul si
epitextul care joacd roluri de 0 mai mica sau mai mare importantd in contextul
paratextual. Spre deosebire de epitext, care insumeaza comentariile si declaratiile
auctoriale, editoriale, adica tot ce tine de exteriorul textului, avand un rol minimal,
peritextul — fiind atasat direct de text - se dovedeste foarte eficient pentru constituirea
protocolului nominal. Elementele peritextuale — titlul, subtitluri, titluri de capitole
sau note de subsol — fiind legate organic de text au efecte mult mai vizibile pentru
lector, furnizandu-i acestuia conexiunile necesare pentru a distinge diversele tipuri
de omonimii. Functia acestor elemente paratextuale in autofictiune este importanta,
intrucat creeaza iluzia veridicitatii informatiilor care, gasite in interiorul textului — 0
fictiune, pana la urma — ar fi puse la indoiala.

Protocolul nominal este doar unul din conceptele definitorii care i se
atribuie autofictiunii, intrucat aceasta nu poate fi limitatd doar la autoreferentialitate,
aceasta practicd avand la baza dihotomia fictiune vs. non-fictiune, real — fictional,
doud registre care la nivel narativ si tematic coexistd n autofictiune. Vincent
Colonna géseste un concept, care sd inglobeze aceasta degringolada narativa, pe care
il numeste protocol modal, adica acele mijloace prin care autorul poate defini
registrul fictiv al textului sdu, toate elemente textului sau ale paratextului (de la
indicatia generica la prefatd) care sunt valabile pentru afirmarea fictiunii sau a
referentialitatii, adicd a veridicittii. In primul caz, vom avea de-a face cu protocolul
modal fictional, iar in cel de-al doilea cu protocolul modal referential, asa cum
descrie Vincent Colonna in lucrarea sa. La fel ca in cazul protocolului nominal,
pentru elementele paratextuale, Vincent Colonna opereaza cu cele doud aspecte
diferite ale paratextului, epitextul si peritextul, care dezvaluie si in cazul protocolului
modal aceleasi atributii. Daca epitextul, adica declaratiile publice sau private ale
autorului despre opera sa nu pot constitui protocolul modal, peritextul joacd un rol
mai important in a pune in aplicare acest protocol.

Principalele forme peritextuale care produc efecte in constituirea
protocolului modal sunt: titlul, Tn special titlurile detaliate, pe modelul titlului-
rezumat, indicatia generica — elementul care garanteaza constituirea unui protocol
modal, indicatia ,,roman” inseratd pe coperta unei lucrari devenind garantul
intocmirii protocolului modal fictional, dedicatia, care vine in sprijinul registrului
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real sau fictional, epigraful sau avertismentul care permit plasarea lucrarii in registrul
fictional, fara o explicatie prea laborioasa.

Exista, 1nsa, si cateva proceduri de fictionalizare indirecte: trasaturile
stilistice, tematice sau textuale, care determind clasificarea unei opere in registrul
fictional si pe care Colonna 1i clasifica in trei tipuri de indici: sintactici, semantici si
pragmatici. Primul tip indica relatia pe care o au unele semne cu celelalte, indicii
sintactici facand din fictiune un discurs marcat lingvistic, Vincent Colonna
referindu-se, in special, la expresii precum: ,, A fost odata...” sau ,,O data la un
moment dat...”*®, printre indicii semantici ai fictiunii se disting anumite elemente
dintr-o lucrare care sunt plasate exclusiv pentru a indica natura arbitrara a unei
povestiri, pentru a scoate In evidentd irealitatea istoriei, protocolul modal fictional
fiind Tndeplinit numai prin elementele diegetice ale povestirii, iar indicii pragmatici
apar in lucrari pentru a construi propriul context pragmatic, de natura fictiva, care
inlocuieste contextul pragmatic real. Desigur, acest context pragmatic diferit, aceasta
imitare a realitdtii, apare intotdeauna ca fiind reala, ca o poveste care cauta aderenta
spectatorului ca si cum oamenii si evenimentele ar fi reale. Asadar indicii
protocolului modal descriu felul n care autorul concepe natura propriei sale opere:
indicii sintactici desemneaza relatiile mai mult sau mai putin fictionale dintre
semnele lingvistice, cei semantici indicd conditiile de probabilitate si
implauzibilitate ale povestirii, iar cei pragmatici servesc pentru a descrie relatia
dintre poveste si instrumentul povestirii ca o posibila forma de fictionalizare.

Dezradacinare sau un nou inceput — exercitiu de (auto)fictionalizare

Considerand prima tentativa doubrovskiana de a defini autofictiunea (intr-o
exprimare tautologica) ca fictiunea ce deriva din fapte si evenimente absolut reale,
coroborata cu evenimentele absolut reale din viata autoarei ne determina sa includem
(chiar si partial) romanul de debut al Helenei Pflitsch in categoria scrierilor
autofictionale. In sprijinul acestei afirmatii vin si elemente paratextuale si
peritextuale care potenteaza registrul real (si produc, astfel, efecte in constituirea
protocolului modal), precum dedicatia sugestiva citre sotul Klaus care apare pe
prima pagina si deschide romanul ,,Lui Klaus, fara de care titlul acestei carti ar fi fost
doar Dezraddcinare™*, ,contributia importantd a realitdtii”®, dar si avertismentul
autoarei, prin elementele paratextuale, cd numele de locuri si persoane reprezinta
wrodul fictiunii™®. Elementele paratextuale, efectele acestora asupra cititorului,
faptele care determind perceperea unui personaj ca fiind unul real sunt problemele
tipice ale acestui tip de fictiune, iar functia elementelor paratextuale in autofictiune
este importantd, intrucat creeaza iluzia veridicitatii informatiilor care, gasite in
interiorul textului — o fictiune, pana la urma — ar fi puse la indoiala.

In acest context putem afirma ci romanul Helenei Pflitsch tinde si

13 |bidem, p. 203.

14 Helene Pflitsch, Dezrdddcinare sau un nou inceput, Iasi, Sympoesium, 2012, p. 5.
15 Ibidem, p. 7.

16 1bidem.
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problematizeze relatia dintre scriere si experientd, avand ca intentie fictionalizarea
realitatii in contextul narativ, autoarea putdnd afirma, asa cum a facut-o si Serge
Doubrovsky, ca romanul reprezinta ,,fictiunea pe care eu, in calitate de scriitor, am
decis s-o fac din mine si pentru mine, incorporand in ea, in adevaratul sens al
cuvantului, experienta analizei, nu doar In privinta tematicii, ci chiar si in productia
textului”?. Insd daca ne amintim ci pentru Jacques Lecarme principala caracteristica
a autofictiunii ramane identitatea nominala a autorului-personaj-narator, protejat sub
umbrela fictiunii si pentru Vincent Colonna autofictiunea e ,,0 opera literara prin care
un scriitor 1si inventeaza o personalitate si o existenta, pastrandu-si, in tot acest timp,
identitatea reald (numele sau real)”*® [s.n.S.V.], avem oarecare rezerve in a plasa
textul Helenei Pflitsch sub generoasa umbrela a scrierilor autofictionale, intrucat
numele autoarei nu apare nici macar o singurd datd in text, numele personajului
principal fiind Emma. S& reprezinte Emma o anagrama a numelui autoarei Elena
(Helene)? Protocolul nominal nu poate fi stabilit In mod evident, intrucat nu exista
o echivalenta stabilitd direct sau indirect, intre autor si unul dintre personaje, prin
intermediul unui nume propriu sau a unui pseudonim si nicio relatie de omonimie
intre numele ,,auctorial” (numele autorului) si numele ,actorial” (numele unuia
dintre personaje). Cu toate ca prin termenul de omonimie nu se pretinde cid ar
desemna cu adevarat aceeasi persoana deoarece numele autorului si al personajului
cu toate ca au aceeasi forma, nu au acelasi inteles, aceastd conditie este necesara si,
uneori, chiar suficientd pentru realizarea protocolului nominal. Omonimia
onomasticd, in conceptia lui Vincent Colonna, e singurul criteriu riguros si
indiscutabil pentru a distinge cazurile in are loc o fictionalizare de sine a unui scriitor
in una sau mai multe din lucrarile sale, iar similitudinile fizice, biografice sau de
orice alta natura, intre un autor si unul dintre personajele sale nu pot inlocui complet
aceasta identitate a numelui, altfel ar fi imposibil de distins autofictiunea de romanul
personal.

In cazul autofictiunii, Vincent Colonna vede o conditie absolut necesara ca
autorul sa isi puna in joc propriul nume, propria identitate, ceea ce implica mai mult
decat nigte asemanari si afinitati cu unul dintre personajele sale, iar aceasta conditie
pare sa lipseasca in cazul textului Helenei Pflitsch, intrucat in ciuda asemanarilor pe
care le regisim cu usurinta, autoarea nu aduce in scena propriul nume. Imprumutand
unui personaj propriul sdu nume, un scriitor isi implicd la nivel afectiv, dar si
simbolic propria persoand, sinele profund, iar autoarea pare sa nu-si doreasca aceasta
implicare. Esential este, dupa cum afirma Vincent Colonna identitatea in sens strict,
numele propriu-zis, omonimia onomastica fiind conditia suficientd pentru realizarea
protocolului nominal, neavand nicio importantd dacd personajul care poartd numele
autorului difera total ca varsta, fizic, caracter, nationalitate sau profesie. Dar autorul
poate interpreta si alte roluri pe scena autofictiunii, protocolul nominal suferind in
acest caz — in absenta unei omonimii onomastice complete - diferite variatiuni,
despre care am pomenit in scurta paranteza teoreticd a lucrarii noastre. Aceste
variatiuni se refera la omonimia completd, omonimia prin substitutie si omonimia

17 Serge Doubrovsky, Autobiographie / Vérité / Psychanalyse, art. cit., p. 96.
18 Vincent Colonna, L Autofiction, essai sur la fictionalisation de soi en littérature, ed. cit., p. 30.
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cifrata, cel mai ,,delicat” caz, cand figura auctoriald nu poate fi recunoscuta nici prin
nume, nici prin titlul operei, asa cum se intampla in cazul Helenei Pflitsch. Aceasta
nu ne permite decriptarea, cu usurintd, a dublului fictiv al figurii auctoriale, prin
indicii precum: un prenume, o initiald sau o monograma, o anagrama etc., asadar
cititorul nu poate stabili, cu usurinta, o relatie de echivalenta, fard a mai fi nevoie sa
recurga la alti indici textuali sau paratextuali. De asemenea nu poate fi vorba n cazul
autoarei de o omonimie prin substitutie, care se poate realiza printr-un ,,substitut
livresc”. In cazul autofictiunii Helenei Pflitsch e prezentd omonimia cifrata, in care
identificarea autorului cu personajul e sugerata de alti indici textuali, decat cei de
naturd onomastica.

Acest tip de omonimie fiind de natura implicita, lectorul trebuie sa apeleze
la o cunoastere exterioara a textului, apeland la ceea ce Vincent Colonna numea un
set de calitati, inerente persoanei, carora legea civild le conferda efecte juridice,
calitati date de statutul civil: nationalitatea, ocupatia, situatia familiala, data si locul
nasterii, adresa etc., elemente ale statutului civil luate in considerare in definitia
legald a unei persoane, care conduc la stabilirea unei omonimii indirecte ntre autor
personaj. In acest context e necesari stabilirea unor corespondente intre calititile
date de statutul civil ale autoarei cu datele personajului pentru a putea determina o
relatie de echivalentd intre autoare si dublul sdu fictiv. E evident ca existd
concordante intre personajul romanului Helenei Pflitsch si autoarea insasi in privinta
nationalitatii — ambele sunt romance — atat personajul romanului, cat si autoarea
pleacd in Germania la munca, fiind prezente si diferite alte ,,efecte de real” strecurate
in text, insd cea mai plauzibila dovada in favoarea incadrarii acestui roman in
categoria scrierilor autofictionale o regasim in contextul paratextual. Protocolul
nominal, in special cel de tipul omonimiei cifrate, 1si dezvaluie dependenta de
contextul paratextual, acesta fiind, de fapt, un criteriu de identificare a acestui tip de
omonimie, prin informatiile pe care autorul insusi le oferd. Dar Dezradacinare sau
un nou Tnceput face parte dintr-o categorie aparte a autofictiunilor, pe care Philippe
Vilain le defineste ca autofictiuni anominale — acele scrieri pe care un individ le face
din propria-i viata sau dintr-un fragment al acesteia, indepartdndu-se de conceptia
lui Serge Doubrovsky, care le numeste autofictiuni anominale sau quasi-autofictiuni
si care reprezintd textele in care granita dintre fictional si referential e slab demarcata.

Dezradacinare sau un nou inceput poate fi catalogat drept o autofictiune
biografica in care autoarea isi fictionalizeazd existenta pornind de la fapte reale,
mentindndu-se, astfel, mai aproape de probabilitate si crediteaza textul cu un adevar
mai putin subiectiv, autoarea, construindu-si propria sa legenda, adopta o postura
echivoca, ambivalentd si, chiar, paradoxald, efectul literar fiind singurul care
conteaza. Rdmane o discutie deschisa in ce masura romanul Helenei Pflitsch respecta
»decalogul lui Doubrovsky” si cate din cele zece criterii prin care se recunoaste
autofictiunea se regasesc in romanul sdu, intrucat nu existd o identitate onomastica a
autorului si a eroului narator, insd exista celelalte elemente despre care am amintit
deja, care conduc la stabilirea echivalentei intre autoare si dublul sau fictiv. Conditii
precum o scriiturd care vizeaza ,,verbalizarea imediatd”, reconfigurarea timpului
linear (prin selectie, intensificare, fragmentare, bruiaje), predilectia pentru utilizarea
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prezentului naratiunii, dorinta/ impulsul de a se dezvalui cu adevarat si 0 strategie de
a influenta cititorul (prin adresare directa) sunt respectate in autofictiunea Helenei
Pflitsch. Si cu toate ca in roman nu e respectat criteriul echivalentei onomastice
(criteriu absolut de identificare a unei autofictiuni pentru Vincent Colonna, Serge
Doubrovsky si Jacques Lecarme, alaturi de alte criterii, bineinteles), dar considerand
acceptiunea altor critici, ca Philippe Gasparini si Régine Robin care preferd o
abordare hibrida si considera necesara o extindere a acestor criterii, operand cu 0
nuantare a dihotomiei realitate-fictiune, sinceritate-adevar, ego-alter-ego, romanul
Dezradacinare sau un nou inceput poate fi inclus in inedita tagma a lucrarilor
autofictionale.

Prin ,,efectele de viata” sau franturile de realitate, suprema particularitate a
acestui gen de texte, coroborate cu afirmatia lui Serge Doubrovsky, potrivit caruia
autofictiunea poate fi un fragment al vietii, autofictiunea Helenei Pflitsch se situeaza
suspendata undeva intre real si fictional, viata prelungindu-se, astfel prin scris, iar
cea care scrie despre propria viatd o transforma, in mod inevitabil, intr-un roman,
dupa cum afirma Philippe Forest. Tntr-o tentativi de a cataloga textul Helenei
Pflitsch, putem afirma ca e o fictiune bazatd pe evenimente reale, in care
verosimilitatea e Intretinutd de franturi de viata absolut palpabile, care reprezinta
punctul de pornire pentru o realitate imaginara, traitd de un autor-narator-personaj
chiar in momentul scrierii si pentru care viata ,,scripturala” e pretextul cautarii de
sine. Protejatd de umbrela fictiunii, imposibilul devine posibil pentru autoarea care
isi traieste prezentul imediat, prin scris, actiunea desfasurandu-se intre ,,un aici” si
,un acum”, intre niste repere spatio-temporale cat se poate de reale, ceea ce ne
determina alaturi de toate celelalte argumente sa incadram textul Helenei Pflitsch in
marea familie a textelor autofictionale — a crochiurilor textuale care Tmpletesc
realitatea si fictiunea, cu ale lor linii de demarcatie usor insesizabile.

(Auto)fictiune & (alo)fictiune — Eul si Alogenul

In Dezriddicinare sau un nou inceput un presupus Eu marturiseste propria-i
fragmentare individuald (psihicd) si universald (istorico-societald), precum si
problematica relatie Eu-Celélalt, dupa cum definea Isabelle Grell autofictiunea.
Dintr-o abordare a romanului prin prisma teoriei imaginarului deriva structura
polifonicd a personajului, perceputd prin prisma relatiei complexe dintre Eu si
Celalalt, in care interactioneaza sase ,,personaje” Eul real, Eul asa cum e perceput de
Sine, Eul asa cum e perceput de Celalalt, Celalalt cel real, Celalalt asa cum e perceput
de catre Sine, Celalalt asa cum e perceput de Eu.

Din punct de vedere tematic, literatura despre migratie prezinta personaje
care incearcd sd faca fatd migratiei in diferite moduri. Aceasta reactie variaza de la
experienta incertitudinii personajelor stramutate ca fiind ,,distructiva, agonizanta si
dureroasd” la experienta migratiei ca fiind ,,productiva, fascinantd si atragatoare”,
ambele avand acelasi scop de rescriere a identitatilor. Personajele se recreeaza la
nesfarsit prin intalnirile cu complexitatea culturala si experienta discriminatorie de a
fi minoritar, ceea ce face ca identitatea sa depaseasca amintirile trecutului si sa atinga
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un fel de maturitate!®. Pana la dobandirea noii identitati, personajul romanului trece
prin diferite faze ale ,,dezradacindrii”: soc lingvistic si cultural, contactul (uneori
agresiv) cu celalalt — Alogenul - care, la randul sau, percepe prezenta imigrantului
drept invadatoare si chiar agresiva, pand la acceptarea noului statut de imigrant,
perceput ca Celalalt de catre toti ceilalti, ajungand, intr-un final, la adaptare si chiar
integrare. Declangarea experientei personajului std ,,sub incidenta refuzului unei
lumi. Intrarea n rol a actantului presupune despartirea de un statut primar, ruperea
de un spatiu-timp al firescului si tentatia accederii cdtre un Altceva/ Altundeva
proiectate ca teritoriu al tuturor posbilittilor”?.

In spatiul striin si ostil, Emma constientizeaza, pentru prima dati, din prima
seara in casa batranilor pe care trebuie sa 1i ingrijeasca, ,,dezradacinarea”: ,,Ma
simteam o planta ruptd. Radacinile mi-au ramas undeva, la doud mii de kilometri si
nu stiam dacd voi gisi pdimant bun si pot supravietui’?.

Emma, imigranta care renunta la propria viatd pentru a ingriji, n
permanenta, cei doi strdini, si a trai, astfel, prin substitutie, o alta viata, reprezinta
straina — Alogenul — tolerata de catre cei doi batrani de aproximativ 90 de ani, Oma
si Opa. Prin relatia cu Celdlalt, cu sotul, cu strainii, cu batranii, Emmei i se dezvaluie
noua identitate, modul 1n care aceasta este perceputd. Pentru Erich, sotul bolnav,
manipulator i dependent (financiar) de ea, Emma reprezinta doar sursa de venit, asa
cum e perceputd si de catre prietenii si familia sotului. Pentru prietenii si familia ei,
Emma are doua vieti si identitati, cea puternica, demna si hotarata pand la momentul
in care 1si cunoaste actualul sot, apoi persoana de neinteles si usor de manipulat.
Pentru Oma si Opa, Emma nu reprezinta doar strdina de care cei doi batrani depind
si pe care sunt nevoiti sd o tolereze, intrucat le-a invadat spatiul, ci si ,tiganca
proastd”??, dupa cum este catalogatd, in mod rasist, in diferite randuri.

Aceasta noua identitate contine un germene de alteritate, Emmei fiindu-i
imposibil sa se identifice in aceasta noua postura: ,,M-am privit in oglinda si m-am
revazut. Nu mai eram eu. Doar ochii, ochii i mai aveam. Erau la fel de mari si de
tristi cum 1i avusesem in cea mai mare parte a vietii mele”?. Prin extrapolare,
alteritatea nu s-a concretizat doar in relatia cu ceilalti, ci si cu propriul sine, dupa
cum afirma Stefan Augustin Doinas, ,,alteritatea se afirma ca o conditie de existenta
nu numai Tn afara mea, prin raportarea la ceilalti, ci si inlauntrul meu, prin raportarea
la mine Tnsumi: propriile-mi ipostaze fac din mine o fiinta multipla: Eu este un Unu
plural”?*, Strainul nu mai reprezintd, astfel, doar Celalalt, ci chiar propria persoana,
fiind afectate si relatiile cu ceilalti si chiar cu sine. Relatiile cu strainii sunt, in

19 Fatemeh Pourjafari; Abdolali Vahidpour, Migration literature: a theoretical perspective, in ,,THE
DAWN JOURNAL”, vol. 3, no. 1, January - June 2014, p. 8, disponibil la
https://www.thedawnjournal.in/wp-content/uploads/2013/12/2-Fatemeh-Pourjafari.pdf, accesat la
27.07.2023.

20 Diana Campan, Gdtul de lebddd intors — utopiile rdsturnate si confesiunile mascate ale lui A. E.
Baconsky, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003, p. 225.

2L Helene Pflitsch, Dezrdddcinare sau un nou inceput, ed. cit., 18.

2 |bidem, p. 44.

2 |bidem, p. 171.

24 Stefan Aug. Doinas, Fragmente despre alteritate, in ,,Secolul 217, nr. 1-7, 2002, p. 23.
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principal, ostile, Emma avand doar statutul de tolerat, dar nu acceptat si integrat,
fiind perceputa mereu ca strdinul fara drepturi: ,,Cand am indrdznit s ma plang mi
s-a strigat flegmatic: Du-te in Romania!”%,

Relatia cu cei doi si modul in care Emma i percepe pe cei doi batrani difera.
Daci relatia cu Opa este umand si calda, ,,il inteleg si il iubesc ca si cum ar fi propriul
meu bunic. De fapt, este aliatul meu din umbra”?, descrierea acestuia fiind facuta in
termeni de afectiune si chiar compasiune, ,,Este simpatic Opa. Cred ca a fost un om
foarte bland si bun Intreaga lui viatd, desi o fotografie 1l arata ca ofiter al Gestapo-
ului. Si mai cred ca toatd viata i-a fost fricd de Oma”™?, relatia cu Oma este rece si
conflictuald, Emma fiind consideratd de catre aceasta o ingrijitoare fara drepturi.
Relatia cu sotul, prietenii si familia acestuia este una toxicad, Emma reprezentand
pentru acestia doar o sursd de venit, dupa cum ea nsasi intelege ca este perceputa:
,»Stii tu cum se castiga 500 de euro?! [...] Am fost nevoita sd ma transform intr-un
robot... Fard minte, fard simturi!...”%,

Toti acesti Ceilalti si relatiile cu acestia reprezintd doar parghia necesara
pentru a ajunge la Sine, plecarea spre o tard necunoscuta reprezentand intoarcerea
spre Sine si spre Un nou inceput, cea mai importanta caldtorie fiind cea interioara, a
regasirii de sine. Aceastd regasire reprezintd o eliberare, o detasare de toate
problemele si toate relatiile toxice pentru un alt inceput in viata: ,,Eram libera! Pentru
a doua oara in viata aveam impresia ¢a imi luasem zborul dintr-0 colivie in care nu
patrunsesera nici razele soarelui, nici lumina stelelor. Si pentru a doua oara in viata
Mi-am jurat sd nu ma mai las prinsa in cusca, indiferent din ce era confectionatd”?°.

Cu toate ca actualitatea romanului surprinde prin experientele si intamplarile
pana la acest ,,nou inceput”, cu oamenii alaturi de care a parcurs aceasta calitorie,
emigrantii cu problemele, sperantele, visele si dezamagirile lor, critica a remarcat
»inceputul incurajator al autoarei in acest alt «nou Inceput», in lumea scrisului cu
aceasta carte cu tentd autobiografica despre curajul (sau disperarea?) de a lua viata
de la capat™® (Chelaru, 2012), realitatea reprezentdnd o importantd componenta a
scrisului sau.

% Helene Pflitsch, Dezraddcinare sau un nou inceput, ed. cit., 121.

% |bidem, p. 25.

27 lbidem, p. 21.

28 |bidem, p. 72.

2 |bidem, p. 71.

30 Marius Chelaru, Helene Pflitsch, Dezrdddcinare sau un nou inceput — recenzie, in ,,Convorbiri
literare”, Tasi, Octombrie 2012, Nr. 10 (202).

141



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 24/1/2023

Bibliografie

BAUDRILLARD, Jean, Celalalt prin sine insugi, Traducere de Ciprian Mihali, Cluj-Napoca
Casa Cartii de Stiinta, 1997.

CAMPAN, Diana, Gatul de lebddd intors — utopiile rasturnate si confesiunile mascate ale
lui A. E. Baconsky, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003.

CHELARU, Marius, Helene Pflitsch, Dezradacinare sau un nou inceput — recenzie, in
,,Convorbiri literare”, lasi, Octombrie 2012, Nr.10 (202).

COLONNA, Vincent, L’Autofiction, essai sur la fictionalisation de soi en littérature,
L autofiction, essai sur le fictionalisation de soi en Littérature, disponibil la
https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00006609/document, accesat la 17.02.2021.

DOINAS, Stefan Aug., Fragmente despre alteritate, in ,,Secolul 217, nr. 1-7, 2002.

DOUBROVSKY, Serge, Autobiographie / Vérité / Psychanalyse, in ,,L’Esprit créateur”, XX,
nr. 3, 1980.

LAOUYEN, Mounir, L’autofiction: une réception problématique, in Mounir Laouyen,
coord., Perceptions et réalisations du Moi, Université Blaise-Pascal, Clermont-
Ferrand 11, 2000.

LONGOLIUS, Sonja, Strategies of »Becoming an Author« in the Works of Paul Auster,
Candice Breitz, Sophie Calle, and Jonathan Safran Foer, New York, Verlag, 2016.

ORIAN, Georgeta, Vintila Horia, un scriitor contra timpului sdu, Prefatd de Mircea
Anghelescu, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2008.

PFLITSCH, Helene, Dezraddcinare sau un nou inceput, lagi, SYMPOESIUM, 2012.

POURJAFARI, Fatemeh; VAHIDPOUR, Abdolali, Migration literature: a theoretical
perspective, THE DAWN JOURNAL, vol. 3, no. 1, January - June 2014, disponibil
la https://www.thedawnjournal.in/wp-content/uploads/2013/12/2-Fatemeh-
Pourjafari.pdf, accesat la 27.07.2023.

142


https://www.thedawnjournal.in/wp-content/uploads/2013/12/2-Fatemeh-Pourjafari.pdf
https://www.thedawnjournal.in/wp-content/uploads/2013/12/2-Fatemeh-Pourjafari.pdf

