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Abstract: The article aims to demonstrate the possibility of the existence of a pattern - at the
symbolic level - in the analysis of characters from Fantasy literature for children, music and
film. In the fantasy literature of the 20th century, the image of the child was a complex and
varied one. It was influenced by the various literary currents and the social and cultural
changes of this period. In this article, | will explore how the image of the child has evolved
in 20th century fantasy literature, highlighting some key examples from this field, and
illustrate some similarities between Fantasy and a certain musical genre.

Keywords: Fantasy, arts, dream, space, time, shadow

Arta constituie resursa primordiald care permite dialoguri interculturale,
regasirea sinelui fracturat de o societate consumeristd, re-constructia dublului intr-0
coordonata temporald a simultaneitatii dar si a alteritatii, In succesiunea situatiilor
existentiale reale sau potentiale, pe care le visaim cu usurintd, deoarece provin fie din
curiozitate pur epistemica, fie din dorinte inavuabile. Literatura Fantasy, desi insuficient
explorata de critica literara, contureaza un tablou al secolului de care apartine. Secolul
XX a fost marcat de razboaie, foamete, exploatari fizice si psihice, dar a constituit si o
explozie din punctul de vedere al stiintelor.

Fantasy pentru copii contureaza o imagine a unui supra-arhetip al copilului, cu
un psihic al figuralului, al alegoricului in care au loc transforméri menite sa-l umanizeze,
sd-1 dezvolte, sa-1 satisfaca niste curiozitdti, sa-i vindece traumele, sd-1 desavarseasca.
Evolutia copiilor nu este un fapt controlat de parinti sau tutori, este expresia multiplelor
interactiuni ale genomului. In ciuda definitiei anatomice precise a cresterii si dezvoltarii
copiilor, existd o contradictie, o bresa, pe care autorul utopiei Peter Pan o vede astfel:
,,Toti copiii cresc mari, in afard de unul.”* Peter face apel la adolescentul din noi toti, in
timp ce urmareste, fard controlul parental, o cautare magica prin care prezintd aventuri
exotice si, totodatd, mitul unei copildrii fericite fara sfarsit. Cu toate acestea, Peter are o
laturd mult mai intunecata: in spatele distractiei, el este mort si si-a pierdut capacitatea
de a iubi, respingand orice nevoie de mame si intentiondnd sa nu creascd niciodata,
pentru ca astfel sa evite responsabilitatea adultului. Prin prisma dialogului dintre arte,
am ales sa asociem imaginea eroului lui J.M. Barrie cu cea a solistului trupei de Doom
Metal, Amenra, care descrie imaginea apocalipticd a barbatului-copil care nu poate fi
parasit niciodata, deoarece este pregatit de Zei inci de la nastere pentru moarte si, la fel
ca si Peter, nu are umbra. Melodia se intituleaza Children of the Eye. Textul este extrem
de intens si profund, iar vocea solistului Colin H. van Eeckhout Tn stil hardcore punk
exercitd asupra publicului un magnetism inefabil. ,,I see distance in your eyes” este
distanta constituita intre doi subiecti prin obiectul privire si presupune faptul ca aceasta,
ca oglinda in care subiectul se distanteaza, il separa de sine insusi intr-un infinitezimal
care construieste ad infinitum distanta de neacoperit precum o fac monadele leibniziene.

1 J.M. Barrie, Peter Pan, Traducere din limba englezi de Daniela Sorea, Bucuresti, Editura RAO
International Publishing Company, 2007, p. 7.
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Oglinda implica o imagine, infinitul imaginilor din multiplicitatea consistentd a
cioburilor oglinzii care, totodati, comunica intre ele si comunicd aceeasi imagine.
Asadar, distanta, pe masuri ce este acoperita, se casci tot mai mare, mai adanca, intr-un
spatiu imaginar pluri-dimensional, al unor universuri infinite in care subiectul se
regdseste in propria-i identitate disipata. Tn perspectiva unui joc de oglinzi, atunci cand
subiectul spune o poveste, dacd este cu adevdrat in cautarea desavarsirii, a odihnei, a
armonizdrii sale cu propriul eu, riméne la orizont faptul cd, in poveste, existd mereu un
celdlalt care va spune povestea la randul lui, care o va transmite altora si asa mai departe.
Subiectul se afla, astfel, in confruntarea cu ceva esential pe care il cunoaste deja, care
este intrebarea despre ce reprezinta acest celalalt care este intr-un fel corelatul insusi al
subiectului. Aici se géseste, pe de altd parte si corelatia intre cererea pe care subiectul o
adreseaza celuilalt de a-i asculta povestea sau de a face parte din ea, intr-o adevirata
nevoie inscrisa in fenomenul de prezentd si de cuvant. Dar forma relatiei subiectului cu
Celalalt tine, totodata, de subiectivitatea semnificatiei termenului de relatie care mereu
este inteleasa in legatura cu spatiul.

Spatiul capatd, astfel, valente multiple, atdt In orizontalitatea diacronica a
infinitului in spatiul euclidian al oglinzii, cat si in verticalitatea sincronica a unor deplieri
temporale, asa cum Michel Foucault vorbea, pe de o parte, de heterotopii In consistenta
orizontalitatii si, pe de alta parte, de felii de timp in consistenta verticalitatii. In ceea ce
priveste spatiul deschis de oglinda, tema oglinzii concave 1n legatura cu narcisismul este
o temd recurentd a analizelor contemporane, deoarece conditiile aparitiei unititii
imaginare intr-un anumit timp si spatiu nu pot fi conceptualizate fara posibilitatea
aparitiei unui spatiu de tipul oglinzilor infinite care sa reprezinte mereu celélalt tip de
spatiu care, In neautenticitatea pe care o poate arunca asupra unicitatii subiectului, releva
de teama de disparitie a eului intr-un eu demultiplicat.

Singura trecere 1n afara acestui infinitezimal multivers deschis de oglinda este
un alt spatiu in care subiectul se regaseste nu ca eu demultiplicat, ci ca alter ego care
transcende multiplicitatea: acest alt spatiu este portalul care tine, pe de o parte, de
imaginar drept constituire a eului, iar pe de altd parte, de simbolic drept constituire a
alter ego-ului semnificant. ,,No one will ever leave me behind, I cast no shadow, light is
too profound” — Nietzsche afirma despre coerenta contradictiei ca este fortd a unei
dorinte: contradictia lumind-intuneric este, de fapt, coerentd, fiindca lumina absoluta tine
de intuneric, o lume in care opozitiile devin sinteza, iar in sens hegelian lumina, ca teza,
isi primeste, 1si Tmbratiseaza intunericul ca antiteza, iar sinteza celor doua lumi este un
alt fel de lumina, o lumina constitutiva a unei alte lumi 1n care nu existad umbre, o lume
a eternului in care coincidenta contradictiilor devine coerentd, caci in afara timpului
liniar gi a imaginilor lumii, imaginarul din vis devine realitate constitutivd pentru un
subiect desprins de imanent sau unei corporalitati aparente si, totodata, iluzorie.

Este adevarat ca la Intdlnirea oglinzii are loc, de fapt, intalnirea subiectului cu
Cceva care este propriu-zis o realitate, dar este, in acelasi timp mai mult decét o singura
realitate imaginara, caci este 0 imagine virtuala a cérei importanta se vede jucand un rol
cu totul decisiv in cristalizarea subiectului si care std in paralel cu relatia care se
manifestd intre copil si adultul semnificativ. De fapt, acesta este ceea ce este in discutie:
copilul sau preadolescentul cucereste o reduta proprie, la limita realitatii care se prezinta

2Amenra, Children of the Eye, Mass VI, Neurot Recordings, 2017.
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pentru el la nivelul perceptiei. Pe de altd parte, aceasta realitate poate fi numita imagine
in sensul in care imaginea are propria sa realitate, si anume, Th mod fundamental ea este
semnalul captivant care este izolat in realitate, ceea ce atrage din partea subiectului
captarea tendintelor, pulsiunilor si instinctelor sale, in jurul carora, de fapt, isi
organizeazd mai mult sau mai putin comportamentul. Existd anumite tipuri de activitati
pentru subiect menite sd satisfacd dorinta celuilalt, activitdti care deja se propun in
perspectiva amagirii acestei dorinte a celuilalt. Copilul, in masura in care el se va
constitui ca subiectivitate in care este inclusa intreaga activitate jubilatorie in fata oglinzii
este, 1n acelasi timp, cucerit el insusi de imaginea de ansamblu si, mai ales, de propria sa
imagine, drept ceva care in acelasi timp exista si nu exista. Existd deoarece imaginea din
oglinda face referire la ceva care 1l localizeaza 1n acelasi timp atit pe el si propriile sale
miscdri, cat si imaginea celor care il insotesc in fata oglinzii, fie ca sunt ceilalti oameni
sau obiectele preferate. In jurul acestei posibilititi i se deschide o anumita experientd
privilegiata a realitatii, care are tocmai privilegiul de a fi o realitate virtuald nerealizata
si care are un sens si un Inteles ca atare, iar astfel copilul va putea cuceri o lume intreaga
in jurul céreia poate fi construitd orice posibilitate a realitdtii umane. Oglinda arata,
asadar, ceea ce este imagine, neputind fi construitd o imagine speculard care sa arate
ceea ce este dincolo de imaginea corpului sau a lucrurilor din spatiul existent in fata
oglinzii. Exista, insa, in literatura Fantasy, oglinzi a ciror putere de a arita trece dincolo
de imaginea speculara. In Harry Potter si Piatra Filosofald exista o oglinda care poate
arata cele mai abisale dorinte ale subiectului, Harry putand sa vada in acest tip de oglinda
imaginile propriilor sdi parinti. ,,Privi din nou in oglinda. O femeie care stitea imediat in
spatele imaginii lui 1i zdmbea si 1i facea semne. Harry intinse o mana si pipai aerul din
jur. Dacé femeia ar fi fost acolo cu adevarat, ar fi simtit-0 — imaginile lor erau suficient
de apropiate — dar nu simti decat aer. Deci femeia si toti ceilalti nu existau decat in
oglinda. (...) Era o femeie foarte frumoasa. Avea parul aramiu, iar ochii —«ochii ei
seamana cu ai mei», gandi Harry, apropiindu-se inca putin de oglinda. Erau de un verde
intens si aveau exact aceeasi forma ca ai lui. Dar cand se uitd mai bine, vazu ca femeia
plangea. Adicd de zambit, zdmbea, dar in acelasi timp din ochi 1i picurau lacrimi.
Barbatul brunet, 1nalt si subtire, care-i statea alaturi isi petrecu un brat pe dupd umarul
ei. Purta ochelari si avea parul foarte ravasit. Ii stitea ridicat la ceafs, exact cum il avea
si Harry. (...) I priveau amandoi, zambind. Incet, incet, Harry incepu sa priveasci fetele
celorlalti oameni din oglinda si vazu alti ochi verzi ca ai lui, alte nasuri asemanatoare cu
ale lui si pana si un batranel care parea sa aiba genunchii proeminenti ai lui Harry. Harry
isi privea familia — pentru prima oara in viatd. Membrii familiei Potter zdmbeau si-i
faceau lui Harry cu ména, iar el ii privea cu nesat, lipindu-si palmele de suprafata rece
de sticla, ca si cum ar fi sperat sd poatd patrunde prin ea si sd ajunga la ei. Simtea in
adancul lui o cumplita sfasiere, un amestec dureros de bucurie si insuportabild tristete.”?
Tata, deci, un tip de oglinda care are posibilitatea de a arata altceva decat propria imagine
a corpului, ea reflectdnd ceea ce nu se vede in oglinda obisnuita care are doar capacitatea
de a multiplica imaginea data, iar acest fapt de a arata invizibilul, ascunsul, conduce la
emotii contradictorii in fata enigmei nevazutului dorintelor subiectului care, dintr-odata,
devin vizibile, actualizate Intr-o imagine care nu poate fi verificatd perceptiv, cici Harry,

3).K. Rowling, Harry Potter si Piatra Filosofald, traducere din engleza de Florin Bican, Bucuresti,
Editura Arthus, 2015, pp. 238-239.

108



ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 24/1/2023

desi incearca sa aprehendeze la nivel perceptiv in realitate ceea ce vede Tn imaginea din
oglinda ca se afla In proximitatea propriului sdu corp, nu poate sa faca acest lucru, fiindca
in realitatea perceputd in mod real nu este decat propria sa prezentd si aerul care o
inconjoara.

Ceea ce se intampla in fata oglinzii este o miscare dubla, o miscare prin care
experienta realitatii introduce sub forma imaginii corporale, adica element iluzoriu si, in
acelasi timp, fascinant, ca element fundamental care std la baza cartografierii pozitiei
subiectului in raport cu realitatea, dar, totodata, este vorba despre un spatiu prin care i
este oferitd copilului aceasta experientd, o posibilitate in sens invers pentru prima lui
identificare a eului, posibilitate de intrare intr-un alt spatiu care devine omolog si este
inversul celui constituit din intervalul relatiei duale cu un alt subiect unic, un spatiu
enigmatic care poate crea lumi si care, propriu-zis, este locul subiectului in masura in
care el poate de acum sd se identifice pe sine In oglinda si in realitatea pe care, prin
oglinda, el o creeaza, dar prin care poate si sa defineascd, sa cucereasca lumi si, in cele
din urma, s se subiectiveze. Cu alte cuvinte, ceea ce va constitui in fata oglinzii este
limita idealului de eu. Subiectul se identifica pe sine, isi construieste identitatea proprie
mergénd Tn directia simbolicului si a simbolizarii, pornind de la imaginarul oglinzii si
constructia de lumi pe care acesta o permite, facand posibila cartografierea spatiului
propriu in raport cu propriul sau corp si in masura in care se va angaja el insusi apoi intr-
o serie de identificari semnificative. Pe de alta parte, eul subiectului, in mésura in care
este capabil nu numai sa se recunoasca in oglinda, dar si sd se recunoasca pe sine ca
individualitate unica in lumea reald, face din sine un element semnificant, care este mai
mult decét un simplu element imaginar in relatia sa, un unic celalalt care ar putea fi
adultul semnificativ, caci din acest moment pot fi produse identificari succesive cu
elemente care stau dincolo de obiectele imediate sau de imaginile imediate, fie ele
multiplicate, cu ceva care transcende spatiul imaginar al oglinzii, dar care da identitatea
singulard a subiectului. Imaginea speculard ofera, astfel, posibilitatea pe de o parte a
identificarii propriei imagini si a locului pe care subiectul 1l ocupa in lume, dar, in acelasi
timp, ofera posibilitatea intuirii a ceea ce este dincolo de imagine, si anume unicitatea
subiectului care poate fi punctul de creare de lumi, de alternativ la imaginea
demultiplicatd si, astfel, pivotul oricirei solutii salvatoare de evadare, care sa constituie
calea catre subiectivare.

Asadar, dimensiunea utopiei se forjeazd in contextul unei incercéri de evadare
din spatiul compact al perceptiei si amintirii, Tn timp ce heterotopia deschide in chiar
intunericul din inima luminii un loc altul sau un sit altul in care alteritatea semnificanta
se reconstituie nu prin evadare, ci prin asumare $i integrare a experientei sau empiriei
pentru a transcende apoi In creativitate. Tn acest nou spatiu care se deschide prin evadarea
din spatiul real al perceptiei dispar atat umbra, cat si urma, fie ea urma mnezica sau urma
pe nisip. Filosoful Friedrich Nietzsche este de parere cd ,,Subiectul: aceasta este
terminologia credintei noastre intr-o unitate subiacenta tuturor momentelor diferite ale
sentimentului maxim de realitate: noi intelegem aceasta credinta ca efect al unei cauze,
— noi credem atit de mult in credinta noastra incéat de dragul ei imagindm n genere
«adeviaruly, «realitateay, «substantialitatea». «Subiectul» este fictiunea potrivit céreia o
multitudine de stari identice in noi ar fi efectul unui singur substrat: dar noi suntem cei
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care am creat «identitatea» acestor stari; identificarea si ajustarea acestora constituie
faptul real, iar nu identitatea (aceasta trebuie mai degraba contestata).”*

Bastian, eroul Povestii fara sfirsit de Michael Ende, este elevul agresat fizic si
verbal la gcoald care, in urma unei crize identitare, devine salvatorul Fantaziei, lumea pe
care el insusi o proiecteazd si care devine o lume salvatoare pentru erou, deoarece este
alternativul dorit si actualizat. Agresiunile, de orice natura ar fi ele, constituie evenimente
traumatice pentru orice subiect, evenimente a cédror reconstituire ulterioara poate fi
realizatd doar printr-o simbolizare si integrare a acestora la nivelul constiintei pentru a
putea fi dat un sens evenimentelor trdite. Un astfel de eveniment declanseaza crize
identitare Tn perioada pubertatii, preadolescentei, ale caror rezolviri pot avea loc in
cadrul unor constructe simbolice de tipul lumilor imaginare, constructe de semnificanti
ale caror semnificatii multiple 1l fac pe creator sa posede capacitatea de a se transfera
ntr-un univers unde lupta simbolica poate avea loc, in care momentele traumatice pot fi
reinterpretate intr-o poveste cu sens si, astfel, integrate in experienta subiectivd a
personajului. Creator al unui vis lucid, Bastian da nastere unei povestiri in rama, unde
devine principalul actant, in visul din vis, si are posibilitatea de a manipula reveriile
premonitorii ale lui Atréiu — alter-egoul siu. Pe de alta parte, varcolacul Gmork este
dirijorul hiperrealitatii pe care Bastian o proiecteaza. La intalnirea cu lycantropul Gmork,
acesta 1i spune lui Atréiu — personaj introiectat de catre Bastian — cum se constituie
minciuna si care este raportul oamenilor cu gandurile pe calea cirora aceasta apare. In
ceea ce priveste speranta pe care oamenii o pierd cu prea mare usurintd pentru a nega,
aproape pana la isterie, existenta unei alte lumi, iau nastere ideile fixe, credinta in nimic
si minciunile, teama, adica tot ceea ce poate distruge increderea si omenia. ,,Ce sunteti
cu totii, voi fapturi ale Fantaziei? Sunteti imagini din vis, ndscociri din domeniul poeziei,
personaje dintr-o poveste fara sfarsit! Te iei drept o realitate, baiete? (...) Esti intr-o alta
lume. Acolo nu mai semanati cu voi insiva.”

Metacognitiile lui Gmork trimit, ontologic, la Inceputurile Creatiei, iar el ia
infatisarea arhetipologica a deslusitorului de ganduri, idei si sentimente si, cu un realism
aproape brutal, prezintd lumea rasturnatd a Fantaziei, adicd lumea reald, ca pe una
mercantild, bazata pe minciuni si o schopenhaueriana vointa oarba de putere, caci lumea
nu este altceva, in acest sens, decat vointad si reprezentare. Astfel, Nimicul este
amenintarea care poate pune oricdnd stipanire pe Fantasia. Solipsismul propune ideea
ca sinele este unica realitate existenta si, totodata, toate celelalte realitati, inclusiv lumea
exterioara si alte fiinte umane, sunt reprezentari ale acelui sine, fard a avea o existentd
de sine statitoare. Astfel, boala inexistentei alteritatii poate fi o boald a nimicului din
care este posibila evadarea, atit de necesard, doar prin constructii de lumi. Nimicul
amenintator poate lua si forma demultiplicarii eului care nu permite nici individualizarea
si nici constituirea unicitatii subiectului, dar nici gasirea unui celdlalt in raport cu care
subiectul ar putea porni pe calea constructiilor de lumi simbolice, fiind inchis in imaginea
mereu reiterata a propriului eu. O posibild evadare din sine se poate gasi in constructiile
de lumi din Narnia in care, odata trecuti prin portal, copiii intdlnesc alte roluri, alte
preocupari, alte registre semnificante. La inceput: ,,Au fost odatad patru copii pe care i
chema Peter, Susan, Edmund si Lucy. Povestea asta e despre ceva ce li s-a intdmplat

4 Friedrich Nietzsche, Vointa de putere, Bucuresti, Editura Aion, 1999, p. 319.
5 Michael Ende, Povestea farda sfarsit, Tasi, Polirom, 2005, p. 142.
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dupa ce au plecat din Londra, din cauza raidurilor aeriene din timpul razboiului.”® Apoi,
povestea acestor copii continud cu evadarea prin portal: ,,Crescurd si se schimbara
tuspatru odatd cu trecerea anilor. Peter se transformd intr-un barbat inalt si solid,
neintrecut 1n luptd si i se spuse Regele Peter Magnificul. Susan deveni o femeie 1nalta si
gratioasd, cu un par negru, care ii didea pana aproape de picioare, iar regii tarilor de
dincolo de mare isi trimiserd ambasadori care sd-i ceara mana. | se spuse Regina Susan
cea Blanda. Edmund ajunse un barbat mai grav si mai ticut decat Peter, foarte bun sfetnic
si judecator. I se spuse Regele Edmund cel Drept. Cat despre Lucy, ea isi pastra veselia
si pletele blonde, si toti printii de pe meleagurile acelea doreau sa si-o faca regina, pe
cand propriii lor supusi 1i spuneau Regina Lucy cea Viteaza.”’

O alta forma de evadare este evadarea prin intermediul actului artistic. Functia
actului artistic depaseste registrul mimesisului, devenind o manifestare sublimatorie a
celor mai intime trairi ale subiectului, adesea neconstientizate, abisale, dar care contin,
totodatd, dorinte necunoscute a caror posibilitate de actualizare prin actul artistic are
functie cathartica. Situata la marginea cetatii, in centrul agorei, muzica rock, la fel ca si
literatura Fantasy — produs al imaginatiei naive care se adreseaza deopotriva cititorului
avizat si novicelui — sunt descatusari ale subiectivitatii artistului si modalitati prin care
acesta poate prezenta expresii ale interiorittii si ale simbolizarii, asumarii si integrarii
experientelor traumatice in realitatea cotidiand. Complexitatea temelor muzicale si
literare existente in muzica rock aduc in discutie idei preluate din mistica, mitologie,
ocultism, Science-Fiction, politica si altele, in timp ce sonorititile care definesc muzica
metal au un efect complex asupra sistemului nervos uman, putdnd evoca emotii
complexe, profunde, temele principale regasindu-se n filmele contemporane cu
personaje precum vampiri, varcolaci, lupi.

Licantropia, socotitd boala psihica, este si o credintd populard conform careia
omul (bolnavul) se metamorfozeaza in lup. Din punctul de vedere al dialogului dintre
arte, se poate semnala ca trupa de Death Metal SIX FEET UNDER a compus piesa
Lycanthropy care reitereaza aceste teme atit de prezente in imaginarul colectiv
contemporan: ,,The blood of the wolf infects my body/ In the night heart he how ling/
Screaming, flesh chewed to the bone/ Bleeding, eternal horror/ Dying in the darkness/
Now one of us/ Bitten by the wolf/ Nowone of us/ When the moon is full/ And the night
comes down/ Fear all unnatural sounds/ Human beast, animal/ Curse of the lycantropy/
Dying in the darkness/ Nowone of us/ Bitten by the wolf/ Legacy of blood.”®

Imaginarul in literatura de tip Fantasy genereaza un arc peste timp, prin crearea
dialectelor proprii utilizate de personaje care intruchipeaza maleficul sau sunt similare
cu realitatea, au onomastici simbolice, elaboreaza mituri, vraji, folosind cei mai
complecsi algoritmi chimici sau rostind incantatii. George Badarau defineste fantasticul
drept ,,ceea ce nu existd in realitate, ceea ce este ireal, aparent, iluzoriu, sau lumea
fantasmelor (gr. phantasma — aparitie, viziune, imagine). Initial, fantasticul a fost definit
ca obiect fundamental al unor manifestari artistice, cu caracter filosofic (Diderot) sau ca
o0 premisa a reprezentdrilor artistice religioase, cat si a celor folclorice (Hegel).”

6 C.S. Lewis, Cronicile din Narnia. Leul, Vrajitoarea si dulapul. Vol. I1. Traducere din englezi de Irina
Oprea si Radu Paraschivescu, Bucuresti, editura Arthur, 2016, p. 7.

7 Ibidem, p. 157-158.

8 Six Feet Under, Lycantropy, Haunted, 1995.

9 George Badarau, Fantasticul in literaturd, lasi, Editura Institutul European, 2003, p. 4.
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Valorificarea tematologiei basmului a fost prelucratd de formatia Dordeduh,
facand referire la eterna reintoarcere nietzscheeana prin recuperarea dorintei, gandului si
simtirii in clipa trecerii in nefiinta si transformarea talcului in bine si a infinitezimalului
n infinit: ,,Mergi, mergi si iarasi mergi,/ S& nu te alaturi de pribegi!/ Mergi, mergi si
iarasi mergi,/ Calea-n viata si mi-o dezlegi!/ Ingaduinte si fagaduinte,/ Scapari in trairi,
ce atrag fiinte,/ Ganduri si simtiri ce misca umbre,/ Dorinte ce ascund multe talcuri
sumbre./ Sd impart ce-am cunoscut,/ De-a fost usor, de a durut,/ Suflete sa-mbogéteasca,/
Iar la greu sa se uneasca./ lar sfarsitul cand imi vine,/ Stiu c-am facut lumii-un bine,/ O
picatura langd o mie/ In ulciorul cu apa vie./ A fost odati ca-n povesti...”1

Gandul omului bun si resemnarea in fata implacabilului mortii pamantesti se
transfera in emisie creatoare odatd cu actualizarea dorintei si a enigmei umanitatii inspre
un bine nazuit in eternitate. Acesta poate avea solutia optima Tn ciutarea alternativului.
Intreaga literaturd Fantasy are personaje care au nevoie si parcurgi o serie de etape
pentru a intelege cd lumea din care au evadat printr-o atat de necesara bucla in imaginar
este, de fapt, lumea n care se pot reintoarce cu propria identitate asumata fiindca este
cea mai bund dintre posibilele lumi in care ar fi putut trdi — din care ar fi putut pleca
pentru a se putea reintoarce. Binele etern nu este un concept abstract, ci o realitate care
poate fi trditd odata ce drumul a fost realizat Th mod complet. De exemplu, Bastian se
reintoarce din Fantazia, iar legatura cu tatdl sau este recuperata si tatdl sau il vede ca
existd ca fiintd cu individualitate proprie, fratii Darling se reintorc din Neverland in
lumea reala la parintii lor — chiar daca Neverland ar fi putut parea o lume ideald —, iar
Digory si Polly se intorc din Narnia in lumea reald pentru a rdmane, dar si pentru a
continua aventura, prin alti copii, ale caror cdutiri — desi aparent naive — sunt atat de
necesare: ,,Polly si Digory au ramas prieteni la catarama, iar fata s-a dus aproape in
fiecare vacanta sa stea cu ei in casa lor frumoasa de la tara; de fapt, acolo a Invatat sa
caldreasca, sd inoate, s mulgd vacile, sd coacd paine si sa se catere.”!

Astfel, flexibilitatea moebusiana a frontierei dintre arte poate fi identificata in
dialogul lumilor imaginate in literatura Fantasy si variatiile marginalului in arta muzicala
a contemporaneitatii.
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