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Abstract: The short prose from the two volumes The Dew and The Frost (Roua si bruma,
1982) and Temporary Causes (Cauze provizorii, 1983) includes epic fragments that belong to
the psychological analysis prose and critical-realist texts that attempt to capture the usual,
plain daily facts of life. From a subjective perspective and with a psychological theme, the
writings constitute an attempt to uncover the deep ideal identity of a lucid and contemplative
subject. The author probes the most profound inner world using narrative techniques like
introspection, self-analysis, self-doubling, and the alternating reality and surreality.
Knowledge acquiring characters try to discover their own unique and immutable identity by
transcending the identity changes provoked by the passing of time and by the experiences
and constraints of a socialist totalitarian society. The purpose of such analytical undertaking
is that of identifying the countless possibilities of psychological analysis prose to uncover the
structure of psychological world. The literature meets with psychology, philosophy (Bergson)
and psycho-analysis (Freud, Storr) in order to transform artistic obsessions, aspirations,
inner dilemmas and to reveal subconscious manifestations like dreaming and revelation. By
using psychological analysis, contextualization and comparative literary analysis, one is
identifying the features of modern reflexive prose with philosophical accents in some texts of
the two short prose volumes entitled The Other, The Eye, Still Nature, The Plate with
Memories (The Dew and the Frost), Dream Telephone, and Eternal Moment (Temporary
Causes).
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1. Proza analitica

Modernismul in literaturd propune o creatie problematizanta, sub semnul
meditatiei, al cautarii unor semnificatii asupra sensului vietii, asupra conditiei
umane, creatorul modern fiind o constiintd care va analiza componentele vietii
psihice atat de complexe. Astfel, critica modernd isi va centra interesul asupra
proceselor psihice si va utiliza in interpretarea literard psihocritica, metodd de
cercetare literard provenitd din psihanalizd, expusd programatic in lucrarea lui
Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal (1963). Metoda
presupune preocuparea pentru personalitatea inconstientd a scriitorului, care se
manifestd prin ,,mitul personal”, constituind o parte integratoare a criticii operei
literare'. In vederea configurarii mitului personal, Charles Mauron considera ci sunt

1 Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, Traducere de loana Bot, Aparat critic,
bibliografic si note pentru editia romaneascé de Ioana Bot si Raluca Lupu, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2001, p. 13.
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necesare patru operatii: analiza comparativa a diferitelor texte ale scriitorului pentru
identificarea unor retele de imagini, grupuri de cuvinte, a ,,metaforelor obsedante”;
a doua operatie combina analiza diverselor teme cu visele si formele lor, precum si
observarea modului in care metaforele apar, ceea ce va duce la identificarea mitului
personal; mitul personal si avatarii reprezinta expresii ale personalitatii inconstiente
si modificdrile survenite; ultima operatie constd in verificarea n biografia
scriitorului si in operele create de-a lungul vietii a imaginii personalitatii
inconstiente.? Considerdm oportun si incercim si identificim acele sintagme
repetitive, acele ,,metafore obsedante”, la nivelul celor doua volume de proza scurta,
in special, in cazul prozei de analiza psihologica, in care personajele lui Rusan traiesc
momente de analizd interioard. Si Charles Mauron precizeazd ca primele doud
operatii pot fi realizate in cadrul unei singure opere, in timp ce interpretarea si
verificarea biograficd presupune analiza intregii opere §i cunoasterea cat mai
detaliata a biografiei scriitorului.®

O categorie de texte cu multiple semnificatii, care depdseste zona stricta a
socialului, este formatd din cateva povestiri cu un puternic caracter de eseu
psihologic, psihanalitic, cu accente filosofice, create prin monolog si introspectie, cu
referinte evidente la contextul politic totalitarist: Celdlalt, Ochiul, Natura moarta,
Farfuria cu amintiri (volumul Roua si bruma). Textul Celalalt cuprinde un amplu
monolog al profesorului Hortopan adresat ,.celuilalt”, unui alter-ego, imaginii
imbatranite si antipatice din oglinda, pe care o surprinde in timpul noptii si care {i va
determina o adevirata confruntare cu sine, cu propria-i devenire, cu desfasurarea
intregii vieti. Confruntarea cu ideea mortii provocatd de moartea celor doi fosti
colegi de clasd, Zane si Turcu, precum si de constientizarea propriei efemeritati,
cauzeaza angoasa si cautarea disperata raspunsurilor esentiale.

Precum 1n alte texte, desi tematica este grava, autorul apeleaza constant la
ironie §i autoironie prin imaginarea unor coincidente stranii, a unui limbaj care
provoaca rasul-plansul: ,,La urma-urmei nici nu-i de mirare: daca tot ai trecut (clar
ca ai trecut) de jumatatea vietii, daca tot esti mai aproape de luna decat de soare (tot
atat de clar!), Inseamna ca oricand poti fi rechemat la stup ca o albind cu botul plin
de miere, pe care stuparul nu mai are timp s-o astepte, vrea si el sa traga o data roleta
fara sa tot anunte ora Inchiderii (...) vreau sa spun — se corecta el — ca inteleg totul,
cu exceptia Intrebarii: De ce ne nastem prosti si murim destepti? De ce ti se lasa
numai timpul strict sa le afli pe toate?”* Este inserat si un episod narativ in care
profesorul primeste vizita unui coleg, un anume Hariton care, fara sa fie geniu sau
impostor, a reusit prin munca sustinuta sa scrie ,,un raft de biblioteca”, sa fie ales
membru al Academiei din Berlin si, din aceastd ipostazd, il va dojeni colegial pe
batranul profesor care nu a reusit sd termine tratatul, deoarece metoda lui nu este
productiva: reciteste mereu si modifica, se imparte in prea multe directii, are zeci de

https://www.scribd.com/document/395266561/Charles-Mauron-De-La-Metaforele-Obsedante-La-
Mitul-Personal (accesat in 2 aprilie 2023).

2 |bidem, pp. 33-34.

3 Ibidem, p. 34.

4 Romulus Rusan, Roua si bruma, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasci, 1982, p. 131.
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carnetele cu diferite idei si, mai ales, este nehotarat si amana. Discutia cu acest
musafir neasteptat, reala sau imaginara, nu face altceva decat sa 1i accentueze
introspectia, Incercarea lui de a deslusi sensul curgerii acestei vieti, cu toate etapele.

Discutia este continuatd in plan imaginar cu ,celdlalt”, dedublandu-se
Hortopan primeste critica batranului (ndluca) care ii imputa nehotararea, dorinta de
a da vina pe ceilalti, aspiratia de a fi tanar mereu, de a nu se degrada. Autoanaliza
trece din registrul comic in cel grav, tragic, prin constientizarea propriilor limite si
slabiciuni: ,,Ce era el? Un individ oarecum in criza, cu toatd zestrea si speranta in
turnuletul de fise de sub birou. Avusese o saptdmana rea (nimic neobisnuit!), pe urma
se trezise In plind forma, pe urma 1l vizitase un coleg de breasla, ii administrase o
micd morald. Asta n-ar fi fost mare lucru, ceva banal ca micul dejun, dar un alt
individ, care se socotea din familie (sau, ma rog, chiar un alter-ego al lui —in orice
caz, mult mai 1n varsta, si de aceea pretinzénd ascultare), repetase morala, in forme
mai dure si mai ideologice. Avusese oare dreptate? Da si nu! In tot ce spusese era
insd un adevar incontestabil. Ca-si luase timpul cam in raspar, ca-l apreciase cand
prea generos, cand prea dispretuitor si, din cauza asta, viata intreaga 1i oscilase Intre
tAnjeald si alergaturd.” Personajul trece prin confruntarea cu propriul sine, prin
intermediul dialogului dintre cele doud voci narative, de fapt, un solilocviu, iar la
capatul acestei anamneze sfarsitul naratiunii este deschis, semnificind confruntarea
Cu propria moarte: ,,...in vremea asta Hortopan se grabea, cu unghiile insdngerate,
nervos nevoie mare, si-si deschidd intArziata poartd spre univers.”® Interpretat
psihanalitic, ,,celdlalt” ar fi eul ideal, aspiratia spre mplinirea deplina, care i
reproseazd eului ezitarile, fricile care au impiedicat desfasurarea potentialitatii
creatoare.’

Textul extrem de concentrat Ochiul poate fi inclus Tn categoria eseului
filozofic, avand si un puternic caracter psihologic si psihanalitic. Continua ideea
confruntérii cu propriul sine, de data aceasta pornind de la simbolul ochiului, al
privirii in afara fiintei - fotografiile familiei — si in propriul suflet. Calatorind in
timpul trecut cind se afla sub protectie parintilor, In vremea fericitd a copilariei,
vocea narativa subiectiva, prin intermediul unui monolog adresat propriului sine,
ajunge sa se confrunte cu realitatea unui prezent in care nu isi gaseste locul: ,,Eu, eu,
eu... dar ce se Intdmpla?... la un moment dat se Intdmpla ceva si amintirile se tulbura,
nu mai vor sa vind, nu mai pot fi finute minte, deci nu mai sunt amintiri. Ti s-a
intamplat vreodata sa fii intr-o situatie ca asta? Are loc un fel de suprapunere neclara
intre tine, cel de atunci si cel de acum; este momentul cand, coborand ca intr-0
fantana si vazandu-ti mereu chipul ca-n oglinda, te-ai pomenit dintr-odata atingand
panza de apd; atunci imaginea ireald a trecutului s-a ciocnit cu tine, cel prezent, apa
s-a tulburat, a fost o confuzie scurta, dar imediat pe urma contactul rece te-a trezit,
te-a readus la ordine, a-nlocuit dulcea ambiguitate cu adevarul gol-golut. Te-ai trezit
ca dintr-un vis placut pana la amaraciunea de a-l pierde, te-ai Tntors dintr-o calatorie

5 Ibidem, p. 148.

6 Ibidem, p. 152.

7 Anthony Storr, Freud, Traducere din englezi de Vlad Russo, Bucuresti, Editura Humanitas, 1989, p.
72.
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pe niste tdrmuri nestiute, de pe o alta planetd unde mai fusesesi cindva, demult, cind
incd nu stiai, din pacate, ce sunt planetele.”® Apa — oglindirea semnifica introspectia,
ncercarea de a-si cunoaste eul profund, autentic. Freud, intemeietorul psihanalizei,
a propus o distinctie clard intre partile psihicului: eul, supraeul si sinele. In lucrarea
lui Anthony Storr despre cercetarile lui Freud, psihiatrul Storr i recunoaste meritele
lui Freud in clarificarea unor notiuni fundamentale in viata psihica: ,,Asadar, eul se
afla intr-un echilibru dificil intre trei formatiuni: lumea exterioara, sinele si supraeul,
fiecare putdnd indemna la adoptarea unui curs diferit. Nu-i de mirare ca actiunile
umane apar uneori sovaitoare sau nehotérate.”

Textul prezintad confruntarea cu judecata unei lumi care considera ridicola
atitudinea cinstita, credincioasa, politicoasd, decenta, concluzionand ca fundamental
este sd nu piardad ,,ochiul cel dintdi al adevarului”, acel nucleu onest si autentic
transmis de familie, care asigurd coerenta fiintei. Toate aceastd confruntare fictiva
dintre eu, un alter-ego sau propriile identitati de-a lungul timpului, directioneaza
analiza spre o interpretare psihanalitica, dacd ne raportam la teoria freudiana despre
componentele psihicului uman: sinele — primitiv, afectiv, ilogic; eul — constiinta,
ratiunea; supraeul — prohibitiile, criticile parentale si sociale.’® Aparentele discutii
dintre batranul profesor si nalucirile lui sau monologul din Ochiul pot fi interpretate
ca autoanaliza psihanalitica, o confruntare interioard pentru gasirea esentei: ,,Freud
a postulat existenta unei formatiuni in cadrul psihicului dedicata autoobservatiei: ea
urmareste eul si decide dacd acesta reuseste sau nu sa se conformeze eului ideal.
Aceastd formatiune reprezenta ceea ce Freud avea sd numeascd mai tarziu
supraeul.[...] Datorita lungii perioade de dependenta din copildrie, normele parentale
si, prin urmare, normele societatii sunt introiectate; adica, incorporate in chip de
parte a psihicului subiectului, cu consecinta ca vocea constiintei se face auzita ori de
cate ori eul se abate de la idealul eului.”*! Naratorul triieste acut confruntarea dintre
supraeu si eu, deoarece valorile transmise de familie si structura interioara morala
sunt in contradictie cu limitele unei societdti lipsite de libertate.

Farfuria cu amintiri debuteazi cu o secventd-cadru, realizatd prin
monologul doamnei Botosanu, care 1i explicd doamnei Borzescu cauza decesului lui
Georges, sotul ei: spargerea unei farfurii din copildrie daruitd de mama lui. Textul
propriu-zis al povestirii, realizat prin tehnica colajului, inlantuie fragmente din
jurnalul Iui Botosanu, fizicianul in cdutarea unei formule Neutrino — ,,0 noud limita
a universului”, cu un fir narativ principal care prezintd actiunile si reflectiile
protagonistului. Botosanu este un cercetator penduland Intre realitate si vis, actiunea
se desfasoara in spatiul familial realist — spatiu cadru. Batranul hatru din farfuria
copilariei, amintire a revelatiei infinitului, 1l poarta intr-un spatiu in care va putea
descoperi ,,secretul continuitatii infinite (Cornack, Miller, Horowicz)”.*? Fantasticul

8 Romulus Rusan, Roua si bruma, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascd, 1982, p. 155.

9 Anthony Storr, Freud, Traducere din englezi de Vlad Russo, Bucuresti, Editura Humanitas, 1989, p.
72.

10 Ibidem, pp. 70-71.

1 Ibidem, p. 72.

12 Romulus Rusan, Roua si bruma, ed. cit., p. 84.
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de tip oniric ii ofera posibilitatea personajului — narator sa caldtoreascad aldturi de
batranul din copilarie intr-o altd dimensiune sub forma unor greieri unde, pe un fel
de ecran, va putea sa descopere milioane de chipuri, oprindu-se pe un stop-cadru in
care se afla el, intelegand ca toate acele chipuri au fost, de fapt, propriile lui Infatisari
de-a lungul timpului (,,pe ecran fusesem, de fapt, tot eu, dar cel de dinaintea clipei
prezente in nenumdratele mele ipostaze anterioare.”®). Dialogul telepatic dintre
personaj si proiectia lui ii ofera oportunitatea de a intelege esenta fiintei umane in
devenirea ei prin etapele vietii: ,,De fapt, fiecare om este definit de nenumarate
asemenea astfel fractii instantanee, care migreaza intai prin lume, colindand alte
fiinte, si ajung apoi la el, in baza unei planificéri superioare, In succesiuni irepetabile.
Aici este, de fapt, chiar secretul «<omului irepetabil». Omul, este el irepetabil, dar
particulele lui sunt aceleasi: naivitate, fricd, impertinentd, experientd, orgoliu,
prostie, legate intre ele strans, strans, strans... Simple clipe psihice, confundabile n
cele din urmad cu niste fulguratii electronice.”*

Teama ca ,,sedinta de bilant” a intalnirii onirice a tuturor eurilor fizicianului
semnificd moartea, uitarea, risipirea, chiar daca particulele sunt vesnice si continua
migratia la nesfarsit in infinite Intrupéri, provoaca disperata dorinta de a afla solutia
la marea cautare: ,,Cum se Inseriazd multimea acestor euri de dinaintea mea in
curgerea mea discontinua spre infinit. Am pe masa (ardtai eu cu degetul in sus)
calculul privitor la psihodinamica particulei universale. Am vrut sa profit de aceasta
secunda de luciditate ca sa fac o corelatie intre particula fizica si cea psihica... Din
asta ar rezulta o posibila contributie la... la elucidarea tainelor vietii.”*® Cercetatorul
se reintoarce in spatiul real al camerei sale, visul se risipeste, dar ultima secventa
descriptiva prezinta cateva formule mazgilite si un desen in jurnalul, care va deveni
,»un fel de sacru bibelou” pe raftul bibliotecii. Decesul lui Georges Botosanu, anuntat
de la inceputul textului de catre sotia lui, ambiguizeazd sensurile experientelor
halucinante dupa spargerea farfuriei cu amintiri, care a declansat, aparent, calatoria
fantastica. ,,Multimea eurilor” pe care Botosanu le contempld poate simboliza
nenumdratele identitdti pe care fiinta le asuma in raport cu timpul obiectiv, iar
aceasta perspectiva impune interpretarea relatiei identitate-alteritate, in sensul unei
perpetue deveniri a fiintei. Stefan Aug. Doinas nuanteaza raportul identitate-
alteritate identificabil prin introspectie in cadrul unei subiectivitati in Fragmente
despre alteritate: ,,Dar omul este «aruncat» nu numai in lume, el este in aceeasi
masura «aruncat» in timp. Eu, cel din clipa asta, nu mai sunt acelasi care am fost
acum o zi, acum un an. Dupa cum maine voi fi altul decat sunt astazi, si implicit
altfel. Alteritatea se afirma, deci, ca o conditie de existentd nu numai in afara mea,
prin raportarea la ceilalti, ci si inlduntrul meu, prin raportarea la mine nsumi:
propriile-mi ipostaze fac din mine o fiintd multipla: Eu este un Unu plural.”*®

13 Ibidem, p. 86.

14 Ibidem, p. 87.

15 Ibidem, p. 90.

16 Stefan Aug. Doinas, Fragmente despre alteritate, in revista ,,Secolul 21: Alteritatea”, Bucuresti, 1-
7/2002, p. 23.
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Semnificatiile textului sunt multiple. Suprarealitatea creata prin vis de catre
prozatorul Rusan, pentru ca personajul sa poatd calatori in alte dimensiuni prin
metamorfoza 1i ofera posibilitatea descoperirii sinelui, contemplarii identitétilor
succesive, sperand sa descifreze tainele vietii si ale mortii. Studiile de la Politehnica
din Cluj-Napoca, I-au ajutat pe Romulus Rusan sa creeze un text epic in care imbina
teorii stiintifice cu elemente fictive. Astfel, teoriile fizicianului din povestirea lui
Rusan — Neutrino - aminteste de teoria lui Wolfgang Pauli care a prezis existenta
unor particule neutrin Tn 1930%, iar problematica identitatilor succesive dezbatuta in
filosofie, psihologie si psihanaliza deschide directii numeroase de interpretare. in
lucrarea Identitate si alteritate, Rodica Marian analizeazd criza antonimiei
identitatea versus celalalt, alteritatea, dar si identitatea subiectiva: ,,In ce priveste
identitatea personald, ca domeniu al subiectivitatii, criza identitatii s-a inteles si se
intelege incd ca o scindare a eu-lui, facand o extraordinara cariera in urma teoriilor
lui Freud si asezand alienarea la temelia celor mai multe analize de fenomene
psihice, mai ales acelea care se manifestd in literaturd.”'® Aceasta scindare a eu-lui
in confruntarea cu ceilalti, cu societatea, mai ales, cu eul ideal produce dilemele
interioare ale personajelor lui Rusan, ipostaze — identitati diferite ale scriitorului.

Tema timpului a constituit o altd modalitate de a crea proza moderna
subiectiva, cu accent pe psihologia personajelor, pe problematica identitatii,
scriitorul Romulus Rusan considerand varsta adolescentei ca ,,etapa de aur” a vietii,
asa cum a marturisit Ana Blandiana in interviul realizat in 24 februarie in Bucuresti,
Schita de portret — Romulus Rusan: ,,Avea un fel absolut profund serios de a privi
viata, lumea, oamenii. In acelasi timp, avea ceva de perpetuu adolescent, care nu se
fixase incd.” Aceastd aspiratie a unei adolescente continue se regaseste in scrierile
sale, inteleasa ca o stare de continua cercetare si descoperire a realitatii, in fata careia
ramane independent, interogativ, cu o perspectivd temporald generoasd. Etapa
adolescentina te fereste de compromisurile sociale, profesionale, iar confruntarea cu
limitarile lumii socialiste a provocat angoasa si suferinté, ceea ce explica revenirea
la obsedanta calatorie imaginard catre descoperirea eului profund interior a
scriitorului Romulus Rusan.

Textul Celalalt prezinta antitetic varsta maturitatii si a adolescentei prin
dialogul imaginar dintre Hortopan si ,.celdlalt”, adica simbolic, tineretea si
batranetea. Daca inceputurile vietii stau sub semnul libertdtii, al sperantei, al
proiectiilor, maturitatea inseamna oportunism, inregimentare: ,,Tot ce-ai Thdrugat
aici — continud vocea — era valabil in copildrie, sau, hai sd spunem, pana pe la

7 A. losif, Particule elementare. , Blocurile” fundamentale din care este construit universul,
»Scientia”, 10 mai 2022, ,Neutrinul Electronic. Acestia pot calatori distante uriase fara a interactiona
cu materia, aproximativ 600 de milioane de neutrino trecand prin corpul uman in fiecare secunda. Ei
pot penetra pamantul nestingheriti, sunt fird masa ori aproape, cu o masa infima si interactioneaza cu
materia doar prin intermediul fortei slabe si a gravitatiei. Wolfgang Pauli a prezis existenta neutrino in
1930, dar a fost descoperit abia in 1957 de Clyde Cowan si Fred Reines.”
https://www.scientia.ro/fizica/58-fizica-nucleara/47-particulele-elementare.html (accesat 18 martie
2023).

18 Rodica Marian, Identitate si alteritate, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Ideea Europeand, 2005,
p. 25.
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douazeci de ani. O varsta care — ce-i drept — te pune la adapost de decizii, orarul ti-l
fac profesorii, traiul ti-1 asigurd parintii, tot ce ai de facut este sd Intrebi, nu sa
raspunzi. Viata ta este un caiet provizoriu, un maculator de hartie proasta, in care tot
notai, tot adunai, cu gandul ca, pe urma, ani de zile, vei avea tot timpul sa «treci pe
curaty. Lumea ti se parea abstracta, ca naftalina pe care mama o punea in dulap, dar
nu stiai cum arata, ca «darile» de care vorbea fara incetare tata, dar nu stiau de unde
ia banii si unde le plateste. Stiai doar ce e bine si ce e rau, dar albul si negrul nu sunt
culori, nu pot si existe in sine.”*®

Incercarea lui de a riméne ,,adolescent” o gisim sugestiv exprimatd prin
respingerea climatului politic, prin refuzul unei servituti ideologice: ,,Te sprijineai,
pur si simplu, pe modelul negativ cu care polemizai si cu care stateai miraculos in
echilibru, agsa cum doua bete proptite cap la cap se tin unul pe altul in picioare. De
obicei, cand cade unul, cade si celilalt, si apoi omul o decide de care parte o ia. Totul
este, din clipa aceea, mai simplu de hotarat, mai destins. Dar, in timp ce alti tineri
abia asteaptd momentul desclestarii din pozitia asta chinuita, tu ai preferat sa ramai
toata viata asa, sa nu existi decat in functie de raul pe care-l detestai, de care te
temeai.”?® Monologul lui Hortopan continud autoanaliza, constientizand ca varsta de
treizeci de ani i s-a parut cea mai periculoasa, deoarece sunt dispusi sd accepte masti
sociale care le compromit sufletul: , Este varsta cand oamenii isi iau pe cap
raspunderea, Incep sd se ridice, sd aiba functii. Dar si sa renunte, sd faca erori si
compromisuri, sd accepte targul. Sa-si schimbe caracterul, sa devina soti, parinti,
gineri, cumnati, tati de familie, sefi, subalterni, mafioti, intriganti, egoisti, fanatici,
acaparatori, turndtori, inchizitori. Sa-si uite inconstienta de planta a adolescentei.”?
Se subintelege din lunga enumeratie a ipostazelor maturitatii ca nu responsabilitatile
familiale I-ar fi deranjat pe Hortopan, un posibil alter-ego al lui Romulus Rusan, ci
riscurile compromiterii morale, ale inrolarii in sistemul social comunist. Iar solutia
gdsita de intelectualul Hortopan a fost retragerea in anonimat: ,,M-am retras in vid,
socotind ca astfel imi voi pastra neprihanirea, ca voi ramane «cel dintotdeaunay, cel
mai..., cel mai... Mi-am asigurat o perfecta singuritate, pentru ca nimic s nu ma
abatd. Orice amestec al realitdtii in viata mea mi se parea un accident, un
ghinion.”?Aceasta a fost solutia pentru multi gAnditori si creatori in fata sistemului
comunist, retragerea din viata publica cu scopul pastrarii onestitatii.

Insomnia la ora 4 provoaca anamneza unei iubiri neimplinite din tinerete, a
timidului Petric cu o frumoasa Zina, care ii creeaza amintiri confuze, declangand o
crizd de plans provocatd de constientizarea pierderii definitive a tineretii lui, pe care
0 va regasi In vis, printr-o proiectie idilica: ,,Se Inchise in imaginea pe care o
dobandise 1n vis, se absolutizd in ea si simti cum renaste tanar: simti totul, vazu
culorile, receptiond mirosurile, trase aer in piept, ca atunci, pe vremuri, cu acea
extraordinara libertate pe care numai tineretea ti-o poate da..., acea tinerete scurta,
incongtientd, fara frane, fara parinti bolnavi si colegi morti de cancer, fard umilinte

19 Romulus Rusan, Roua si bruma, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1982, pp. 142-143.
20 |bidem, p. 142.

2 |bidem, p. 142.

2 |bidem, pp. 142-143.
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si compromisuri, fara tradari si remuscari, plind numai de sperante naive, de nimburi
multicolore.”® Visul i oferd ocazia maturului Petric, care s-a conformat situatiei
sociale prin compromisurile inerente, sd regaseascd un timp al adolescentei
imaculate moral, o stare lipsita de propria vinovatie, care va dainui: ,,se¢ pomeni
traind intr-un prezent etern, bine oxigenat si bine ventilat, un prezent natural, care nu
mai are nevoie de formule tip, de argumentari, de procese-verbale, de explicatii, un
prezent lipsit de propria lui constiintd.”* Visul este modalitatea psihicului de a
defula suferintele si frustrarile, eliberand o tensiune interioara, de cele mai multe ori
inconstientd, care poate avea efecte nocive.

O perspectivd mai ampla si mai complexa asupra timpului descoperim in
proza Alexandru n august. Protagonistul, un alter-ego al scriitorului Romulus Rusan
in ipostaza istoricului, analizeaza aspectele filosofice ale timpului, folosind un limbaj
artistic realizat cu o succesiune de comparatii si enumeratii, care multiplica
semnificatiile: ,,El, ca istoric, macar cu atit se alesese, cu invatatura ca timpul
astronomic si timpul sentimental nu-si potrivesc niciodata pasul; o lipsa de cadenta
staruie neincetat intre vreme, om si istorie. Timpul sufletesc nu e egal cu sine, ca
acela din ceasuri si calendare, el urca sau coboard, creste sau scade in intensitate,
dupa cum 1l incilzeste respiratia noastra. Pare mai lung sau mai scurt, dupa cum se
cuibdresc in el durerea sau bucuria, revolta sau rabdarea, tirania sau pacea sociala.”?
Pe linia lui Henri Bergson?®, scriitorul delimiteaza intre timpul subiectiv, sufletesc,
psihologic si timpul obiectiv, cronologic, istoric. Totodatd, prozatorul constata
valoarea subiectivd a timpului receptarii unei actiuni, unui eveniment, durata
contemplarii creatiei, a binelui sau a raului: ,,Tot astfel, o crimd sau un sarut, o
catastrofa sau o nastere, o pagind de poem sau una de rechizitoriu, dureaza un timp
aproximativ egal, dar valoarea lor afectivi depinde de capacitatea acestor vase
speciale care sunt sufletul fiecarui individ, fiecrei generatii sau natiuni.”?’ Timpul
naturii ,,in ritmul caruia am venit pe pamant”, asa cum precizeaza Alexandru, este
acela pe care omul 1l masoard cel mai relativ, dar care domind intregul curs al
anotimpurilor, al nasterii si al mortii. Acest timp al naturii aminteste de personajul
Anisie din romanul Noaptea de Séanziene al lui Mircea Eliade, care s-a sustras chiar
si timpului biologic, reintegrandu-se in ritmurile naturii, traind izolat la acea ferma
de langa Sighisoara, care va fi distrusa de razboi, de istoria necrutdtoare, simbolizand
ca numai temporar omul se poate salva pe paméant de vremurile in care vietuieste.
De fapt, problematica timpului este complex nuantatd din mai multe perspective
(istoricd, mitica, filosoficd, religioasd) in romanul lui Eliade, prin obsesia
protagonistului Stefan Viziru de a se sustrage timpului istoric si de a se conforma

23 Romulus Rusan, Roua si bruma, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1982, p. 57.

2 |bidem, p. 57.

25 Romulus Rusan, Roua si bruma, ed. cit., p. 31.

% Henri Bergson, Eseu asupra datelor imediate ale constiintei, Editia a 1I-a, traducere de Diana
Mordrasu, Studiu introductiv. de Anton Adamut, Institutul European Iasi, 1998,
https://monoskop.org/images/1/17/Bergson_Henri_Eseu_asupra_datelor_imediate_ale_constiintei_19
98.pdf(accesat in 15 martie 2023).

27 Romulus Rusan, Roua si bruma, ed. cit., p. 32.
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unui alt fel de timp mitic: ,,Dovada viata pe care o traieste un sfant; o viatd care nu
mai e ruptd, ca a noastrd, de eternitate...”?

Tn textul Ameteala batranul profesor, posibil un alter-ego al bunului prieten
Geo Bogza, traieste varsta batranetii complicand toate lucrurile, procedand invers
decét ar trebui, pe cai ocolite si intr-un ritm Incet, constientizand motivul eternului
conflict dintre generatii: ,,Toate neintelegerile cu copiii 1si au originea in aceasta
nepotrivire de ritm. Ei sunt hdituiti de viatd, de epocd, de presimtirca grea a
razboaielor si bolilor, care se apropie ca niste nori negri de un cosas aflat inca la
mijlocul fanetei; sunt persecutati de imaginea grea a batranetii, pe care si-o vad in el
ca intr-o oglinda pusa in viitor; de frigul pe care soarele varstei incepe de la un timp
s nu li-l mai poata scoate din oase, asa cum toamna nu mai reuseste sa-1 scoata din
pamant. Sunt vesnic grabiti, pentru cd au prea multe teluri; el nu se grabeste pentru
cd nu-si mai doreste niciunul.”® O fina criticd la adresa noii lumi, striind de
idealurile si principiile batranului profesor, se poate deslusi in spatele unei constatari
amare: ,,Lumea lui s-a debarasat de lucrurile pentru care nu meritd sa depuna un
efort, sd intinda pasul. Dupa nedreptatile cu care 1-a pedepsit, dupa anii pierduti la
fabrica de piese de sah, viata i se pare plictisitoare si fara rost.”°

Textele care abordeaza problematica timpului ating si angoasa confruntarii
cu moartea. Constiinta timpului ireversibil determina constatarea amard a curgerii
continue spre plecarea definitiva. Comparatia dintre timpul copildriei si al senectutii,
cu atribute specifice fiecarei etape, cu perceptia subiectiva a timpului nemarginit al
copildriei si derularea lui tot mai acceleratd pe masura ce anii se aduna, se regéseste
in numeroase secvente din text, dintre care am selectat pasajul final din Naturd
moartd, un monolog interior care subliniaza efemeritatea: ,,Ei aminti brusc imaginea
aceea alba, spumoasa, stereotipd, din copilarie... vacantele de Pasti care i se pareau
atunci infinite, mai lungi decat o primavara intreaga de-acum... dar verile cu bondari,
dar toamnele cu lampi de dovleci?... unde mai avea el vreme s giseasca asa ceva?
Acum nu mai ai timp sa te uiti In jur, nu mai ai timp de altii, nici micar de tine...
Viata il alungase din urma cu graba ei gafdita, 1l Inghesuise in sine, timpul se
ingustase si el... Atunci, in copildrie, te Ingrijeau altii, iti dadeau altii din timpul lor...
Numai ca n-aveai putere si nici stiinta sa-1 folosesti. Ce folos ca verile, toamnele erau
atunci lungi cat anii? Acum, cénd stii atitea, aproape totul, au ajuns biete,
neinsemnate saptimani. Si curand, cand vei sti totul, nu vor conta mai mult decat o
ord, si apoi, cand vei atinge absolutul, vor trece ca o simpla secunda...”®

Problematica timpului (varstele vietii, valorificarea timpului) si a identitatii
constituie teme majore ale prozei analitice din volumul Roua si bruma. Consideram
cé ,,adolescenta” este mitul personal al scriitorului Romulus Rusan, in termenii lui
Mauron, deoarece apare in numeroase asociatii de cuvinte si sintagme, strans legata
de tema timpului, folosind visul ca mijloc de recuperare a ,,starii de inconstienta de
planta a adolescentei” (Celdlalt). Natura este o alta tema fundamentald in numeroase

28 Mircea Eliade, Noaptea de Sanzaiene, volumul II, Bucuresti, Editura Minerva, 1991, p. 203.
2% Romulus Rusan, Roua si bruma, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1982, p. 205.

%0 Ibidem, p. 205.

31 Ibidem, p. 170.
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texte ale lui Rusan, spatiul naturii constituind al doilea mit personal, iar ,,gradina”
sau ,,caAmpul” sunt metafore folosite Tn mod repetat ca imagine simbolica a spatiului
libertatii, refugiu in fata vitregiilor lumii. Analiza memorialisticii si suprapunerea
diferitelor texte, precum si verificarea cu datele biografice ne vor ajuta la o
interpretare mai dezvoltata, din punct de vedere psihocritic.

2. De la evenimentele banale la sondarea profunzimii interioare

Criticul literar Mircea Anghelescu a publicat o cronica centrata pe tematica celor
doua volume de proza scurta ale lui Romulus Rusan, Recitindu-I pe Romulus Rusan, in
revista ,,Romania literard”, cu ocazia reeditarii a celor doua volume de proza scurtd, in
2021, de catre Editura Spandugino. Mircea Anghelescu recunoaste avantajele
experientei de gazetar a lui Romulus Rusan, care i-au format o minutioasa atentie la
elementele si detaliile surprinzatoare ale societdtii pe care le Tmbind in mod inspirat:
,»Aici std (de fapt, nu sta, ci actioneazd) una dintre principalele insusiri ale spiritului de
observatie al autorului, care este multiplicitatea unghiurilor la care ochiul sau exersat
recurge pentru a trezi curiozitatea noastra, disimuland sub aparenta intdmplarii méana
destinului care caligrafiaza literele pentru viitorul tuturor [...] .”®? Identificim si in
exegeza criticului Mircea Anghelescu oscilatia Intre real si ireal, intre evenimentul banal
si exceptional: ,,Aici poate fi cdutata atentia pe care ti-o solicitd un episod la inceput fara
semnificatie $i pe care vine apoi presiunea celei mai aprige si mai nelinistitoare
nesigurante, in mare parte materia prima a acestor povestiri care acapareaza treptat, sub
un val de posibilititi incerte numai la inceput, simburele unei intregi povestiri.”33
Analiza textelor urmatoare din volumul Cauze provizorii ilustreaza observatiile lui
majore pe care cotidianul le poate ascunde, identificabile Tn textele narative din proza
scurtd a lui Romulus Rusan.

Am facut un om fericit continua seria textelor care dezvaluie atitudinea abuziva
a vanzatorilor, a sefilor din magazine. Contextul, In care se desfasoard actiunea, este
comun - o alimentard sdrdcacioasa si murdara - in care angajatii nu respecta clientii,
afisand o atitudine abuziva: ,,in alimentara aceea toata lumea se cearta, tipa si vorbeste
urat, incepand cu sefa, o cucoana intepatd, care crede cd prin aerele astea te tine la
distanta si 1si acopera hotiile, si sfarsind cu femeia de serviciu, care se rizbuna pe tine
pentru umilintele pe care i le administreaza zilnic sefa. Casierita, cred ca are un copil de
crescut, caci de cate ori o vezi este tot cu telefonul in mana, asteapta tonul, formeaza
numarul, intreaba daca a venit de la scoala, daci s-a apucat de lectii, daca si-a Tncalzit
mancarea. Vanzatoarea, probabil indragostita, dar nesigura de sentimentele celuilalt, este
mereu cu capsa pusd, nu-i prea std mintea la tejghea. Mai este o babuta cu turban, mai
mult absentd si ea, cAnd i te adresezi tresare speriata ca o iei dintre gandurile ei, coborand-
o la problema orezului, probabil soacra ramolitd a vreunui sef care a vrut sa scape de ea
si a trimis-o in cAmpul muncii.”®* Realizarea detaliatd a portretelor angajatilor este
specifica realismului, perspectiva obiectiva creeaza o imaginea verosimild, desprinsa din
banalitatea magazinelor din ultimul deceniu comunist. Textul este construit printr-un

32 Mircea Anghelescu, Recitindu-l pe Romulus Rusan, in ,Romania Literard”, nr.41/2021, p.13.
https://romanialiterara.com/2021/10/recitindu-I-pe-romulus-rusan/ (accesat in 25 ianuarie 2023).

33 Ibidem, p. 13.

34 Romulus Rusan, Cauze provizorii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1983, p. 59.
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dialog, poate imaginar, dintre naratorul subiectiv si naratorul - martor la evenimentul din
alimentara care dezvaluie, chiar din incipit, posibilitatea ca in acea alimentara sa fi facut
,»un om fericit”, iar motivul pare incredibil: a vorbit frumos cu mirele. Descrierea
minutioasd a angajatilor, apoi a convoiului cu miri si nuntasi, urmatd de cearta din
magazin cauzatd de nedumerirea unui pensionar deoarece nu se mai cumpara sticle de
trei sferturi, precum si dorinta mirelui balbait de emotii sau de tensiunea din magazin,
culmineaza cu atitudinea amabila a naratorului-martor, care devine actant, raspunzandu-
i politicos si conducandu-l pana la tutungerie deoarece mirele dorea, numai, sa cumpere
bilete de tramvai. Normalitatea devine ,,clipa de fericire” pentru omul care nu se mai
asteaptd la un comportament decent, iar reflectiile finale ale monologului deschid
perspective meditative pentru cititorul atent capabil sd desluseasca adeviratele intrebari
ale textului: ,,Crezi, oare, cd am procedat bine, denaturdnd acel moment al adevarului
prin bunavointa mea fortata? (Este de fapt una din vesnicele dileme, pe care constiinta
noastrd mai degrabd le simte decat le gandeste, si in orice caz fara sa le rosteasca
vreodatd). Cu alte cuvinte, are rost sa ne bucuram unii pe altii cu bucurii artificiale? Ne
vor tine de cald cand vom descoperi cd au fost pure iluzii sau, dimpotriva, ne vor face sa
simtim §i mai greu balastul clipelor comune? Sau, ca sa-ti fac un test final, voi muta
intrebarea in pragul bilantului extrem, te voi ruga sa te gandesti la secunda ultima si
inevitabild a mortii: conteaza, oare, in zbuciumul acelei clipe numai amariciunea
despartirii, sau, dimpotriva, gustul despartirii este dat de toate secundele, bune si rele,
trdite in viatd? Stiu cd-mi vei rdspunde: nu se poate si fie numai amdriciunea.”®
Banalitatea intdmplarii este asociatd cu ideea mortii, cu meditatia asupra momentelor
marunte ale vietii care traite cu generozitate, cu bundtate, pot da o valoare pozitiva
trecerii grabite a clipelor.

O atitudine meditativd o vom regasi in eseul filozofic Clipa efernd, un text
extraordinar de concentrat in semnificatii. Incipitul textului ii poate aminti lectorului de
textul Unul, niciunul, o suta de mii al lui Luigi Pirandello, in care protagonistul,
Vitangelo Moscarda, trdieste un conflict interior puternic cand descopera ca identitatea
lui era diferita de perceptia subiectiva a celorlalti, deoarece isi construisera propria
imagine, fiecare o alta in care el nu se recunostea, constatare care 1i va declansa un proces
intens de introspectie. Astfel, descoperim prin monologul reflexiv al naratorului
subiectiv din Clipa eternd, aspiratia comunad a fiintei umane de a depasi curgerea
timpului cronologic, momentul in care descopera fragilitatea si iluzia autocunoasterii:
,»Nici mie nu Tmi vine sa cred, dar pana azi eram convins ca stiu, aproximativ, cine sunt.
Ma consideram multumit de propria mea identitate care, bund sau rea, imi era sau mi se
parea suficientd. Trdiam catarat pe-o singura clipa, care ma ducea cu viteza la vale, ma
perindam prin lume ca un plaur carat la randu-i de un curent. Ma lasam purtat si-n acelasi
timp adormit de acea clipa, clipa mea eterna, si neprivind la stinga sau la dreapta-mi se
parea cd nici eu nu interesez pe nimeni de pe mal. Neprivind nici in urma, nu aveam
amintiri, iar trecutul mi se Infatisa ca un loc prin care stiam doar atata: c-am mai fost, si
care-mi ramanea abstract si impersonal, un fel de istorie a altora. Aveam tresariri numai
cand ma pomeneam fatd-n fatd cu un eveniment, accident sau altceva iesit din comun,
intdmplat altcuiva, si atunci socul apropierii ma obliga sa imi dau seama ca si eu sunt ce
este insul acela. Se producea atunci in mine o explozie — realizam inspaiméantat ca lumea

% Ibidem, p. 63.
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nu-i compusa doar din el si din mine (cu atit mai putin din mine singur), ci din miliarde
de insule singuratice si asemanatoare, care aspira, fremata, se zbat, migreaza pe un ocean
rece si infinit, fiecare din ele pe cont propriu, cu o nestiinta adanca, plina de mistere, dar
reald.”3®

Aflat In cabana din padure a fratelui, naratorul subiectiv trdieste un proces de
introspectie, memoria subiectivd, involuntard si afectivd fiind provocata, precum la
Marcel Proust si la Camil Petrescu, de anumite detalii exterioare concrete: mirosul de
risina si fotografiile strabunicilor. incercand si gaseasca in numeroasele fotografii de pe
peretii cabanei strabunicul natural, naratorul isi reconstruieste identitatea compusa din
mostenirea genetica si din toate determindrile care i-au influentat fiinta: ,,M3a intorc pe
patul de brad si-mi apropiam narile de scandura cu miros de padure. Si simt cd plutesc
iar pe plaurul meu, incet, inainte. Din spate ma urmeaza, ca o flota al carei amiral sunt,
cromozomii familiei, buzele, negii, sprancenele, genele, irisii, urechile, barbiile, ridurile,
in convoiul lor egal, lent, implacabil.”%” Naratorul isi construieste arborele genealogic
mergand mult in trecut, pana la patriarhii din care s-au ridicat stramosii lui. Naratorul isi
examineaza descendenta, meditdnd pe patul de scanduri de brad care poate deveni,
candva, un potential sicriu, amintind de Gorunul lui Blaga.

Este evidentd influenta filozofiei lui Henri Bergson care considera ca este o
legitura clari intre biologie si minte, intre trup si psihic. In termenii lui Bergson, procesul
evolutiv este manifestarea unui elan vital in perpetud dezvoltare si creare de noi forme,
evolutia reprezentand schimbarea (Evolutia creatoare, 1907). Imaginea pe care
naratorul auto-contemplativ o creeaza este panoramica si exprima intr-un mod plastic
ideea lui Bergson despre legatura stransa dintre generatii, despre elanul vital: ,,Celor doi
parinti le asez la baza patru bunici, pe acestia ii cladesc peste cei opt strabunici (dintre
care azi am cunoscut numai doi, dintre care numai unul cu certitudine), dar cand Tncerc
sa patrund in perioada intunecata de dincolo, de dinainte, simt ca ma cuprinde ameteala.
Vad in adancuri o schelarie de trupuri, mai bine zis, de tipare goale de trupuri, de goluri
care se cladesc unele peste altele, tot mai multe spre centrul pamantului, o piramida cu
baza tot mai largd, de strdmosi pulverizati, de stilpi de familie topiti, de patriarhi
transformati in huma compensatoare care s-a ridicat din ei generos pana la suprafata. lar
aici, in varful piramidei, singur viu, singur iesit la lumind, locatar inconstient si unic al
ei, facand plaja la soarele prezentului sunt Eu.”% La fel ca in volumul Roua si bruma in
textele de analiza psihologica (de exemplu, Celalalt, Farfuria cu amintiri), regasim
aceeasi preocupare a lui Romulus Rusan de a descoperi adevaratul eu, profund, unic,
irepetabil. In Clipa eternd, cautarea identititii profunde este pusi in relatie cu

3 bidem, p. 64.

37 Ibidem, p. 69.

% Henri Bergson, Evolutia creatoare, Bucuresti, Institutul European,1998, p. 53.Bergson afirmi
referitor la descendenta: ,,se intelege ca orice organism individual, fie si cel uman, este doar un mugure
rasarit pe corpul alcatuit din cei doi parinti ai sdi. Atunci unde incepe si unde se sfarseste principiul
vital al individului? Din aproape in aproape, s-ar putea merge inapoi pand la strdmosii cei mai
indepartati; se va gasi solidar cu fiecare dintre ei, solidar cu minuscula masa de gel protoplasmic, aflat
fara indoiald la radacina arborelui genealogic al vietii. Facand corp comun, intr-o anume masura, cu
acest stramos primitiv, individul este de asemenea solidar cu tot ce s-a desprins din el pe calea
descendentei divergente: in acest sens, se poate spune ca ramane legat de totalitatea vietuitoarelor prin
fire invizibile.”

3% Romulus Rusan, Cauze provizorii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1983, p. 69.
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determinarea genetica si curgerea ireversibila a timpului care transforma totul,
relativizdnd autocunoasterea.

Revenind la romanul lui Luigi Pirandello, Unul, niciunul si o sutd de mii,
descoperim aceeasi idee a identitatii individuale purtatoare de particularitatile familiei:
»Istoria familiei mele in ordgelul meu, nu ma gandisem la ea. Dar era prezentd in mine,
istoria aceasta, pentru ceilalti. Eu eram unul, ultimul din familie, si aveam in mine,
intiparite in trup, cine stie cate gesturi, la care nu ma gandisem niciodata, dar pe care
ceilalti le recunosteau imediat, in felul meu de a merge, de a rade, de a saluta. Credeam
ca sunt un barbat obisnuit care duce, de azi pe maine, o viatd lenesa, desi plina de ciudate
ganduri vagaboande. Dar nu, nu era asa: puteam fi pentru mine un oarecare, pentru
ceilalti nu.”*° Scriitorul Luigi Pirandello accentueaza criza existentiald a protagonistului,
Vitangelo Moscarda, declangata de constientizarea identitatilor diferite, de pulverizarea
in ,,0 sutad de mii” a personalitatii si a imaginii sale. Fiecare personaj pare sa fi construit
o altd identitate a lui Moscarda in care el nu se recunoaste, provocandu-i un acut
sentiment de confuzie a propriei identitati, o neliniste profunda care va lua forme
nevrotice, nebunesti pentru familie si toti cunoscutii, alegand sa distruga toate identitatile
construite de ceilalti pentru a rdmane ,,unul singur”, adica ,,niciunul” pentru ceilalti.

Telefonul din vis abordeaza visul ca modalitate de reflectare a unui subconstient
incarcat de refuldri. Insomniacul narator oscileaza intre realitate si vis, desi 1si doreste
un somn fara vise, constient cd incercarea lui este iluzorie: ,,Dar imediat ce-am pus capul
pe pernd am inceput sa visez. Se facea (in vis) ca dorm, ca visez si stiu ca visez. Visam
(in visul nr. 2) un mar la radacina caruia era o gaura de soarece. Soarecele iesea, ma
privea in ochi si incepea sd fugd chitcdind dupa mine. Ma speriam ingrozitor si ma
desteptam (din visul nr. 2). Dar visul nr.1 continua: se facea ca-mi priveam cu
condescendentd cogmarul si ma asiguram ca toate — si soarecul, si fuga in sine, urmata
de spaima mea — au fost tipice, n-au avut nimic nenatural sau supranatural, deci pot sa
adorm linistit.”#* Referitor la vise, Freud este primul cercetitor care a creat o teorie a
viselor si o tehnicd de interpretare in urma studiilor efectuate si activitatii medicale.
Raportandu-ne la teoria lui finald despre vise, sistematizata in monografia Freud de catre
psihiatrul Anthony Storr, cu scopul de a identifica cauzele viselor, constatam ca: ,,Freud
afirma ca visele sunt, cu foarte putine exceptii, realizari halucinatorii ale unor dorinte
refulate. El sustinea, totodata, ca visele nu reprezintd doar dorinte curente, ci si, in chip
invariabil, expresii ale realizarii de dorintd din prima copildrie.[...] Freud privea visele
ca pe niste simptome nevrotice. Si, intrucat oamenii normali viseaza, teoria freudiana a
viselor sprijinea ideea cd nevroticul si normalul nu pot fi deosebiti cu claritate,
deschizand calea ce avea sa faca din psihanaliza o teorie generala a psihicului aplicabila
oricui.”*?

Naratorul continua seria de vise in vise in cadrul somnului nr.1, pana cand,
la doua fara un sfert, suna telefonul din visul nr. 1, care ,,il readuce in lume”,
constient cd nu va mai putea adormi pana la ora cinci si un sfert. Acest ,,telefon din

40 Luigi Pirandello, Unul, niciunul si o sutd de mii, Liter Nautica, p. 57,
https://www.academia.edu/32515164/Luigi_Pirandello_Unul_niciunul_si_o_suta_de_mii (accesat Tn
20 martie 2023).

4l Romulus Rusan, Cauze provizorii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1983, p. 123.

42 Anthony Storr, Freud, Traducere din englezi de Vlad Russo, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998,
pp. 49-50.
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vis” are o valoare simbolica pentru céldtorul in delegatie cazat la un hotel de cinci
stele, deoarece il trezeste in deplina luciditate intr-o introspectie necrutatoare: ,,Zac
inert si predestinat insomniei. Singur si revoltdtor de lucid. Telefonul dsta ma va
ucide. Un telefon oarecare il acoperi cu perna, ori iti pui vata in urechi ca sa nu-I
auzi. Dar dsta-i fix si nepoftit ca destinul, n-ai ce sa-i faci, n-ai cum sa lupti cu el, n-
ai cum sa nu-l auzi, n-ai cum sa i te opui. O sa pot scdpa candva de el, din moment
ce vine din mine si, totusi, nu depinde de mine? Ceea ce depinde de altii mai poti
schimba cumva, chiar facand o moarte de om sau o revolutie. Dar cum sa n-auzi ceva
ce vine dinlauntrul tau?”* Este ,.telefonul din vis” glasul constiintei care 1i creeaza
insomnii? Sau, n limbajul psihanalitic al lui Freud, este glasul eului ideal care se
aude Tn visele nocturne?

Constient ca nu va mai adormi pana la cinci si un sfert, naratorul va Incerca
sa citeascd din Euripide, dar lumina va trezi tantarii ,,de cinci stele” pe care ii va vana
cu exasperare. Pe la ora cinci va manca si apoi, bineinteles ca, la cinci si un sfert,
adoarme. Din nou, scufundarea in visul nr. 1, apoi visul nr. 2, in care, desi se fereste
de un camion, remorca il va lovi in plin si il va ucide. Dupa ce naratorul le
reaminteste cititorilor cd a prezis ca va muri, dupa ce contempla agitatia martorilor
care constata moartea lui accidentala, din nou, naratorul aude telefonul de la doua
fara un sfert — ,,telefonul din vis” -, desi rugase centralista sa il sune la sase fara cinci.
Naratorul se straduieste sa nu raspunda, desi se intreaba mirat de ce nimeni nu face
nimic si el ramane, in continuare, mort in mijlocul drumului. Finalul este cu atat mai
ambiguu: ,,Deocamdati-i mai bine sa stau, sa astept. Zac in mijlocul drumului si ma
las cdinat: «Si ce tanar era! Si ce frumos! O fi avut pe cineva?» Telefonul suna nebun
si pentru prima datd in viata (ca si zic asa) realizez ce bine-i sd mori.”* Interpretand
povestirea in termenii teoriei despre vise a lui Freud, descoperim doud concepte
importante: ,,continutul manifest” reprezinta ceea ce isi aminteste persoana din vis,
»continutul latent” reprezinta semnificatia ascunsa, de profunzime a visului, care nu
poate fi identificatd decat prin interpretarea psihanaliticad a asociatiilor trezite de
imaginile din vis.”® Totodata, trebuie sd tinem cont ¢ nu orice vis este o manifestare
a unei dorinte refulate, ci exista si vise ,,de circumstantd” (de exemplu, un insetat
viseaza apd) si vise ,,traumatice” (accidente, un atac, un eveniment neasteptat).*®
Pornind de la aceste distinctii, putem sa interpretam ,,moartea” din visul nr. 2, drept
,un continut manifest” al unei traume refulata pe care psihicul nu a avut timp sé o
asimileze: ,,El (Freud) crede cd aceste vise au loc atunci cand trauma a fost atat de
neasteptatd, incat psihicul individului nu a avut posibilitatea sa se apere impotriva
socului print-o dezvoltare de angoasa.”*” Oare luciditatea realitdtii, la care il trezeste
»telefonul din vis” intotdeauna la aceeasi ora, constituie o trauma pe care naratorul
o proiecteaza in accidentul de masina care 1i aduce ,,moartea” din visul nr.2? Oare

43 Romulus Rusan, Cauze provizorii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1983, p. 124.

4 lbidem, p. 128.

45 Anthony Storr, Freud, Traducere din englezd de Vlad Russo, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p.
51.

46 |bidem, p. 52.

47 Ibidem, pp. 52-53.
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numai moartea poate fi salvarea dintr-o realitate n care eul nu se poate integra,
deoarece nu corespunde eului profund, ideal? Finalul textului, care nu putea fi decét
ambiguu, deschis, oferd posibilitatea unor interpretari multiple, oferind lectorului
posibilitatea unei optiuni personale.

3. Concluzii

Critica literara readuce in discutie opera literara a lui Romulus Rusan, in
special volumele de proza scurtd si memorialistica de calatorie dupa anul 2000.
Consideram interesanta abordarea criticii de la Thceputul secolului XXI, deoarece
interesul merge spre psihicul personajelor, spre valoarea documentara a textelor, spre
interferenta planului real cu cel oniric, cu fantasticul de tip modern. In ,,Romania
literara” din 13 ianuarie 2017, Ioan Holban a publicat un articol dedicat lui Romulus
Rusan, ,,In memoriam”, intitulat Portia de fericire a calatoriei, vizand volumul de
proza Roua §i bruma si, evident, ultimul jurnal de célatorie O caldtorie spre marea
interioara. Autorul evidentiazd importanta acordatd psihicului personajelor,
urmdrind ,,starile” si nu actiunile (face referire la subtitlul ,,Stari” ales de Rusan).
Continutul ideatic al textelor epice tradeaza o moralitate si o blanda ironie, chiar si
in momente critice, autorul dorind sa configureze la nivelul mentalitatilor starile
psihice care oscileaza subtil intre realitate — vis — fantezie: ,,materia epica se
coaguleaza in jurul unui nucleu format din «presimtiri», din «anticipari» sau din
«proiectiile onirice» ale personajelor numite sau ascunse in anonimatul persoanei a
treia singular, totul alcituind o materie sensibild, general umana, care plaseaza
«intriga» si firul epic intr-un plan secundar.” Concluzia criticului, dupa o analiza
axatd si pe diferitele planuri temporale identificabile in numeroase povestiri —
trecutul istoric si prezentul etern — este ca ,,«starile» lui Romulus Rusan penduleaza
mereu intre «roua» visului si «brumay realitatii.”*® Prin urmare, prin analiza textelor
de proza analiticd am descoperit in Romulus Rusan un prozator modern, preocupat
de profunzimile psihicului uman in cautarea propriei identitati, a sinelui unic si
irepetabil, confruntat cu limitele existentei si constrangerile unei lumi supuse
hazardului.
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