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Abstract: Oscillating between the pseudonyms B. (Barbu) Fundoianu and Benjamin
Fondane, depending on the cultural-literary space to which he can be referred,
Benjamin/Barbu Wechsler, undoubtedly, represents a writer with multiple identity masks,
little discovered and explored by readers or literary critics, with prominent recoveries in
literary studies after 2000, as his creations can always be subject to new interpretive
approaches. B. Fundoianu is a writer assimilated by the French culture and who left
Romania early, in 1923. One of his representative volumes is Privelisti. The present paper
focuses on the reception of the writer in the Romanian criticism and literary history, B.
Fundoianu being a writer placed on the border of several cultural-literary paradigms.
Afterwards, we will focus on one of his poetic creations from the volume Privelisti, namely
Herta, a text between two paradigms: traditionalism and avant-garde. The poem consists of
many visual representations specific to traditionalism in appearance, but Fundoianu
attempts to deconstruct and depoetize them. The poetic universe becomes closer to the avant-
garde paradigm, at this point, dynamizing the reader's expectations. The paper will highlight
the way in which the configuration of spaces from the poem Herta creates certain
expectations of the readers, contradicted afterwards by multiple associations with radical,
"unpoetic" images. B. Fundoianu thus revalues a traditional(ist) imagistic repertoire, with
influences even under the empire of modernity (through symbolism/decadentism), an almost
surrealist imagistic repertoire that captures, in essence, the avant-garde attitude and vision
of the writer.
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Osciland intre pseudonimele B. (Barbu) Fundoianu si Benjamin Fondane, in
functie de spatiul cultural-literar la care poate fi raportat, Benjamin/Barbu Wechsler
reprezinta, indubitabil, un scriitor cu masti identitare multiple, putin descoperit si
explorat de cititori sau de exegeti, cu recuperari proeminente in studiile literare de
dupa 2000. Dupa cum expune Mircea Martin, in Introducere in opera lui B.
Fundoianu, scriitorul este ,,nepretuit pentru cd e necunoscut™, iar creatiile sale pot
fi oricand supuse unor revigorari interpretative. B. Fundoianu este un scriitor asimilat
de cultura franceza si care pleaca timpuriu din spatiul romanesc, in 1923, iar creatiile
sale poetice, ,,risipite, o parte, in revistele timpului, au trebuit sa astepte inca sapte
ani de la data plecarii pentru a fi stranse si publicate intr-un volum cét se poate de
selectiv™?, si anume Privelisti, ce cuprinde poezii scrise in perioada 1917-1923,
perioada post-simbolistd/ pre-avangardista.

! Mircea Martin, Introducere in opera lui B. Fundoianu, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 5.
2 |bidem.
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Precum Tn cazul multor scriitori avangardisti romani ai perioadei interbelice,
provocarea cea mai mare a criticii si a istoriei literare romanesti constituie incercarile
de Tncadrare a acestora intr-o anumita paradigma cultural-literara, B. Fundoianu
nereprezentand vreo exceptie 1n acest sens. Multitudinea fatetelor si a influentelor
asimilate de B. Fundoianu aminteste de dificultatile de incadrare intr-o anumita
paradigma a figurii hipercanonizate a precursorului Urmuz. in acest sens, B.
Fundoianu este considerat fie un traditionalist, de inspiratie rurala, cu poeme cu boi
si baligar, fie ca scriind ntr-un traditionalism modernist®, cu deschideri spre
simbolism, in conceptia lui G. Cilinescu, sau intr-un ,.traditionalism aparent™, cum
apare, de pilda, in dictionarul literar coordonat de Zaciu, Papahagi si Sasu (2000).
Bibliografia criticd dedicata avangardei il asociazd pe autorul Privelistilor cu
gruparile avangardiste, facand parte din primul ,,val” al avangardei din Romania, cu
puseuri inca din perioada post-simbolismului/ a pre-avangardismului, in care s-au
manifestat si Tristan Tzara, Adrian Maniu, Ion Vinea.

Statutul unui scriitor precum B. Fundoianu este, astfel, incert din punctul de
vedere al Incadrarii sale intr-o paradigma cultural-literara a perioadei interbelice, unii
critici literari considerandu-1 un spirit al modernitatii de secol XX, pe cand
discursurile criticii ,,oficiale” aduc argumente 1in favoarea promovarii
traditionalismului prin astfel de scriitori, mai ales in contextul conflictelor de tipul
traditie si modernitate la finalul secolului XIX si inceputul secolului XX. Cu toate
acestea, B. Fundoianu este prezent in perioada efervescentei avangardei din
Romania, fiind un colaborator al gruparilor si, implicit, al revistelor de avangarda,
precum ,,unu” si ,,Contimporanul”, fiind, cu siguranta, influentat de legaturile stranse
pe care acesta le-a avut cu reprezentanti ai avangardismului: lon Vinea, llarie
Voronca, Stephan Roll, F. Brunea-Fox s.a.

Astfel, B. Fundoianu este regasit la granitele a trei paradigme (generice):
traditionalism, modernism, avangardd. Realizand un survol prin istoriile literare,
dictionarele literare generale si de avangarda si studiile literare de dupa 2000
dedicate lui B. Fundoianu, identificAm multiple fatete ale scriitorului si ,,etichetari”
ale exegetilor. Astfel, drept exemplu, dictionarul dedicat avangardelor, intocmit de
Dan Grigorescu (2003, 2005), reuneste doua dintre perspectivele anterior
mentionate, considerand ca un scriitor precum B. Fundoianu este un ,,avangardist de
atitudine™, cu asimildri ale modernitatii, dar si un ,.exponent” al avangardei, care a
receptat influente simboliste®, astfel ca in lista incercrilor de incadrare a scriitorului
intr-o paradigma, 0 putem adauga si pe cea simbolista. Pe de alta parte, un discurs
critic mai conventional, de dinainte de anii 2000, in care se remarca recurenta unor
observatii célinesciene, evidentiazd apropierea lui B. Fundoianu de scriitori

3 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a Il-a, revizuti si adaugita,
editie si prefata de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 864.

4 Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coord.), Dictionarul esential al scriitorilor romani,
Bucuresti, Editura Albatros, 2000, p. 340.

5 Dan Grigorescu, Dictionarul avangardelor, editia a 1I-a, revazuta si addugitd, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2005, p. 105.

6 Ibidem, p. 250.
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traditionalisti, prin imaginile evocate de un autor precum Ion Pillat’, in cazul istoriei
lui lon Rotaru (1972). Cu toate acestea, scriitorul poate fi pus in relatie si cu
puternicul imagism al avangardistului llarie Voronca. Tocmai de aceea, textele
poetice din Privelisti par si foloseascd elemente din recuzita tuturor acestor
paradigme (traditionalism, modernism, simbolism, avangardism), iar abordarea pe
care o vom prezenta 1n lucrarea de fata va consta in evidentierea unui ,,joc
avangardist” al deconstructiei unor spatii ce se prezinta ca traditional(ist)e.

Alte perspective critice ,,oficiale” identificate vizeaza aceeasi oscilare Intre
traditionalism si modernism®, cum este cazul lui Dumitru Micu, sau 0 mai mare
aplecare spre avangardism, B. Fundoianu fiind vazut drept un scriitor ,,sub semnul
avangardei”®, Tn cazul lui Al. Piru. Tn Istoria... lui Eugen Barbu, scriitorul este plasat
unui context generic, al ,,orientarilor moderne™*°, pe cand studiile literare dedicate
avangardei 1l includ in mod direct in sfera scriitorilor centrali, principali ai
fenomenului avangardist din Romania. O explicatie pentru ezitarea istoricilor literari
si a exegetilor cu studii si articole fnainte de 2000 in privinta ncadrarii lui B.
Fundoianu 1n sfera avangardismului ar fi fundamentatd pe perspectiva
general-negativa despre avangarda ca fenomen marginal(izat) in spatiul romanesc,
inainte de ,,istoricizarea” sa. in studiile literare dedicate avangardelor, de dupa 2000,
B. Fundoianu este considerat, de pilda, unul dintre avangardistii cu capital simbolic
ridicat'!, dupa cum expune Dan Gulea (2007), adicd unul dintre scriitorii principali
ai primului val avangardist, sau, in cazul studiului lui Ovidiu Morar (2005), un
»interesant predecesor al suprarealistilor”, un scriitor ce iti da ,,impresia prima de
modernitate, tindnd seama de datele de sub fiecare poem, anuntand, prin
nonconformismul disimulat [...] pe mai tarziii Stephan Roll, Sasa Pana si Brunea-
Fox'2, B. Fundoianu poate fi observat, astfel, ca unul dintre precursorii ,,oficiali” ai
avangardei, facand parte din generatia post-simbolistd in care se conturau primele
atitudini avangardiste (Adrian Maniu, Tristan Tzara, llarie Voronca) sau, Tn termenii
Gabrielei Duda (1997), o ,radicalizare a acestui prim moment al modernismului
romanesc™3,

7 lon Rotaru, O istorie a literaturii romane, Il. De la 1900 pénd la cel de-Al Doilea Razboi Mondial,
Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 351.

8 Dumitru Micu, Istoria literaturii romdne: de la creatia populard la postmodernism, Bucuresti, Editura
Saeculum 1.0., 2000, p. 232. Aceeasi perspectiva se regaseste si intr-un volum anterior, Dumitru Micu,
Scurta istorie a literaturii romdne, |l. Perioada interbelicd. Poezia contemporand, Bucuresti, Editura
Iriana, 1995.

9 Al. Piru, Istoria literaturii romane, Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet — cultura nationald”, 1994, p.
412.

10 Eugen Barbu, O istorie polemica si antologica a literaturii romdne de la origini pand in prezent.
Poezia romdna contemporand, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p. 24.

11 Dan Gulea, Domni, tovardasi, camarazi. O evolutie a avangardei romdne, Pitesti, Editura Paralela 45,
2007, p. 191.

12 Qvidiu Morar, Avangardismul romanesc, editare de Aura Christi, Andrei Potlog, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Ideea Europeana, 2005, p. 97.

13 Gabriela Duda, Literatura romdneascd de avangardd, antologie, prefatd, postfatd, tabel cronologic,
note, comentarii si bibliografie de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 10.
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Mircea Martin (1984) sintetizeazi toate aceste incadrari ale scriitorului,
oferind drept exemple alti exegeti si critici literari: traditionalism (E. Lovinescu),
simbolism traditionalist (G. Calinescu), ,,baudelairianism” (Gheorghe Grigurcu),
modernism moderat (Mircea Martin), expresionism (Ovid S. Crohmalniceanu) sau
avangardism (Marin Mincu). Asadar, critica literard romaneasca il considera pe
Fundoianu ca fiind ,,aflat la confluenta dintre doua directii culturale, traditionalism
si modernism. Benjamin Fundoianu nu scapa neatins de aceastd intrepatrundere,
fiind considerat de unii critici traditionalist, de altii modernist™'* sau chiar
avangardist.

Lucrarea de fatd se concentreaza, in continuare, asupra unei creatii poetice
din volumul Privelisti, si anume Herta, un text situat ,intre traditionalism si
avangardd™®, care etaleazi, precum un adevarat spectacol imagistic, reprezentari
vizuale specifice traditionalismului numai in aparentd, pe care Fundoianu le
deconstruieste si le depoetizeazd. Asadar, lucrarea va urmdri modul in care
conturarea peisajelor naturale din Herta creecaza anumite asteptdri ale cititorilor,
asteptari care ajung sa fie contrazise prin asocieri ale unor imagini radicale,
,hepoetice”, conturandu-se o adevarata poetica a spectacularului spatial si al naturii
vazute ,,in permanenta explozie de vitalitate, elementara, agresiva™®. Este, astfel, un
,Joc avangardist” al deconstructiei spatiale, ce implicd o bogatd dimensiune vizuala.
Olivier Salazar-Ferrer (2005) afirma, similar lui Mircea Martin, faptul ca ,,Fondane
face procesul autonomiei limbajului sau si trebuie sa acceptim cu rezerve aceasta
interpretare a lui insusi. Acuzatia de idealism adusa Privelistilor ar fi fost mai
pertinenta daca ar fi fost adusd poeziei neo-simboliste din tineretea sa. Caci lumea
rurald din Privelisti, pe care o considera drept un «paradis stravechi», este de fapt o
lume carnald, violenta, oarba si destinatd in mod tainic catastrofei. Deci nu idealitatea
o caracterizeaza, ci excluderea din istorie si, dupa cum am vazut, un fel de indiferenta
ontologicd la manifestarile vietii™*.

Jocul cu asteptarile cititorului poate fi observat incd din secventa I a
poemului Herta'®, unde observam faptul cd textul debuteazi in manierd
conventionald, traditionala — ,,In targ miroase-a ploaie, a toamna si a fan” (P, 1, p.
14) — pentru ca mai apoi sa regasim o prima imagine insolita, ce ne poarta pe un alt
plan, strategie similara ,,devierilor” identificate in textele unor avangardisti precum

14 Snejana Ung, Legitimitatea criticii si limbajul metaforic, In Nichita Stanescu, azi —
Fundoianu/Fondane 70, vol. 2, cuvant inainte de Irina Dincd, coordonator Pompiliu Craciunescu,
Oradea, Editura Aureo, 2014, p. 183.

15 Mircea Martin, op. cit., p. 13.

16 Ovid S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd si expresionismul, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p.
131.

17 Olivier Salazar-Ferrer, Benjamin Fondane, traducere din limba francezd de Elena Tudorie, lasi,
Editura Junimea, 2005, p. 34.

18 pentru a nu aglomera lucrarea cu note de subsol, atunci cand vom cita versuri din Herta de B.
Fundoianu, referindu-ne la B. Fundoianu, Poezii, editie, note si variante de Paul Daniel si George
Zarafu, studiu introductiv de Mircea Martin, postfatd de Paul Daniel, Bucuresti, Editura Minerva, 1978,
vom opta pentru citarea in text, folosind sigla P pentru numele volumului, urmata de numarul secventei
si al paginii.
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Urmuz, Grigore Cugler si Ilarie Voronca —,,Vantul nisip aduce, fierbinte, in plaman”
(P, I, p. 14).

Acest joc al asocierilor care contrazic asteptarile cititorului se va regési pe
parcursul Intregului poem. Numai la o apreciere de suprafatd, superficiala, poemul
Herta poate fi considerat ca fiind pur traditionalist, din pricina ,,abundentei scenelor
agreste, a familiaritatii cu forfota ograzii si cu ritualurile cAmpenesti™®®, astfel ca
aceste aspecte l-au determinat pe E. Lovinescu sa considere, in 1927, faptul ca B.
Fundoianu este un scriitor pur traditionalist. Mircea Martin contrazice acest punct de
vedere, considerand ca ,,acestea sunt insd imagini disparate intr-un context al carui
bucolism e fals — printre altele — tocmai pentru ca se lasa subminat de disparitate. O
atmosfera pasnica Intarzie sa se inchege in Privelisti, un acord intre subiect si obiect
lipseste”. In continuare, observim cum idealizarea peisajului natural, a
»privelistii”, nu se mai realizeaza, ci se continud un joc al imagismului insolit si
imprevizibil: ,,3i fetele asteapta in ulita murdard/ tacerea care cade in fiecare seard”
(P, I, p. 14); ,,Carute fugarite de ploaie au trecut,/ Si linistea in lucruri de mult
mucegaieste” (P, I, p. 14).

La nivelul textului, inca din primele versuri, observam faptul ca acestea par
concepute astfel incat sa contrarieze cititorul, sa 1i contrazicd asteptarile si sa
reprezinte o sfidare de tip avangardist a discursului literar conventional, desuet si
cliseizat. Atunci cand ne gandim la perceperea temei naturii si a elementelor
peisagistice in literatura traditionald, i (re)descoperim, de pilda, pe Vasile
Alecsandri, pe Mihai Eminescu sau chiar Ion Pillat. Mircea Martin argumenteaza ca
in opera acestor poeti anterior mentionati se remarcd o puternicd relatie intre
sentiment si natura, cele doud elemente rezonand. insa, ,,B. Fundoianu e un nelinistit
care nu cauta alinare in peisaj, ca un romantic, dar care aleargd in naturd spre a-si
exacerba suferinta, pentru ca, pe fundal impasibil, zbuciumul sau si capete o mai
mare acuitate?!: ,,Si omul trece iardsi prin ziud, mediocru,/ si-njunghie lumina ca un
cutit de foc” (P, VII, p. 21). Peisajul natural si, deci, dimensiunea spatiala, par a fi
construite Tn banal, in derizoriu, o lume Tn care se poate observa inevitabilul surzeniei
din pricina faptului ca ,,lumea pe care o inchipuie Fundoianu a pierdut cifrul magic
al comunicarii, i surzenia generalizatd nu e, din acest punct de vedere, decat un
simptom si un eufemism. Oamenii sunt surzi, boii insisi sunt surzi, surzenia se
extinde in increat ca un blestem”??. Acest aspect se regdseste mai ales in urmatoarele
versuri: ,,Si factorul, cu gluga pe cap, greoi si surd” (P, I, p. 14); ,,Boi surzi, fara
spranceand si cu urechea bleaga,/ pornesc sa duca plugul in telina saraca” (P, VII, p.
21).

In Herta, peisajul natural care se doreste a fi, in aparentd, traditionalist, in
maniera lui lon Pillat, devine depoetizat, deconstruit, valorizat negativ: ,,Departe de
a fi atragator, armonios, exaltant, peisajul este, dimpotriva, deprimant si banal, atunci
cand nu e de-a dreptul repulsiv. Sub ochii nostri se infiripa un univers haotic, bantuit

19 Mircea Martin, op. cit., p. 159.
20 |bidem, p. 160.
2 |bidem, p. 163.
2 |bidem, p. 164.
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parca de spaime si spasme preapocaliptice. Copaci contorsionati cu frunzisul in
pierdere, cirezi mugind halucinante pe campuri, gdste lesinate sub punti. O
animalitate grea si stupidd prolifereaza pretutindeni”?. Daca in poezia de facturd
traditionalista regasim idilicul si fascinatia pentru elementele naturale frumoase,
transpuse ,,poetic”, in lumea naturala a lui B. Fundoianu observam ,,mici vietuitoare
ale baltilor si noroaielor, paraziti ai pomilor si ai legumelor, broaste, rame, omizi,
gargarite, ganganii de tot felul. Carii savarsesc eroziunea interna a lucrurilor si a
timpului insusi”?. Aceasta caracteristicd a liricii lui Fundoianu, prin cultivarea unor
categorii mai putin poetice (uratul, morbidul, maladivul, banalul, derizoriul), se
poate observa foarte bine la nivelul textului Herta, prin urmatoarele exemple: ,,Si
fetele asteaptd in ulita murdara” (P, I, p. 14); ,,Si linistea in lucruri de mult
mucegaieste” (P, I, p. 14); ,,De sénge drumu-i galben unde-au scuipat dovleci” (P,
Il, p. 15); ,,Batranii de la casa cea veche ne-au iesit/ in poarta, la grilajul de iedera
coclit” (P, IV, p. 17); ,,E-asa de lungd vremea de cand nu mai e azi/ si stearpa si
molaie ca o convalescenta” (P, IV, p. 17); ,,Casele, dupa geamuri, au dusumea de
lut,/ si au cerdacuri, ldngd camere goale, unse/ cu baligd, de ploaie si de urzici
impunse.” (P, V, p. 18); ,,Poate-ar mugi aicea, de-ar fi sa fie, vaci; vita se tine-oloaga
cu mana de araci/ si-asteaptd-acum, cand tita a incetat sd-i creasca,/ ploaie
s-0-ngalbeneascd, ploaie s-0 putrezeasca./ Soseaua ca o talpa s-a rupt de-atatea ploi./
Trec porcii, cei cu suflet de balta, spre noroi,/ trec porci urati, sa doarma stupid ntr-
o baltoaci —/ ca haosul pe lume din nou si se desfaca” (P, V, p. 18); ,,In targul cu
soparle sub pietre, far-un pom,/ cu coperisuri trase peste ferestre gluga” (P, VI, p.
19); ,,Boi surzi, fara spranceana si cu urechea bleagd,/ pornesc sa duca plugul in
telina saraca” (P, VII, p. 21); ,,Si trec tarani cu rapan, ca niste boi; trec boi/ cu
pantecele pline de miros de trifoi/ si idioti de toamna; si toamna e cuminte” (P, VIII,
p. 22). Aceste versuri ce contin anumite lexeme stridente par sa rezoneze cu tragicul
context istoric si politic (1917—1918) in care a fost scris poemul, si anume perioada
Primului Razboi Mondial, aspect ce denotd o ,,violentd a reprezentarilor”?® la nivel
imagistic, intrucat trauma experientei conflagratiei mondiale a generat, cu siguranta,
material artistic, asimilat in operele scriitorilor modernitatii si ai avangardei
interbelice.

Mircea Martin deceleazd cd 1in lirica lui Fundoianu regdsim o
,,dezantropomorfizare a omului”®, un argument clar al distantdrii de miscarea
traditionalista, unde specifica este umanizarea naturii si regasirea omului, in
totalitatea sa, in mijlocul naturii idilice. Mai mult, contextul tragic al Primului Razboi
Mondial evidentiaza si o criza a omului si a corpului séu, regésit in multiple ipostaze
(omul mutilat, omul descompus, omul alienat, omul reificat, omul fragmentat, omul
eterogen, omul dezumanizat s.a.). Desi regasim contexte minimale care sugereaza o
antropomorfizare insolitd a elementelor naturale, se poate remarca, mai ales in
secventa a VIII-a, integrarea omului eterogen intr-un context ce surprinde

23 |bidem, p. 165.
24 1bidem.

% |bidem, p. 168.
% |bidem, p. 166.
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»echivalenta aproape deplind a regnurilor, cu totul surprinzatoare si realmente
nemaiintilnitd in poezia noastrd”?’. Citeva versuri prin care exemplificim acest
lucru sunt: ,,In liniste s-aude cum incolteste graul/ si trec tarani cu rapin, ca niste
boi; trec boi/ cu pantecele pline de miros de trifoi/ si idioti de toamna; si toamna e
cuminte/ peste tarani, si peste ovaz, si peste linte” (P, VIII, p. 22).

O alta trasatura legata de modul in care este deconstruit peisajul din Herta
este aglomerarea de imagini, ce aminteste de imagismul incarcat specific lui llarie
Voronca. Mircea Martin se referd, Tn acest sens, la excesul ca ,,solutie artistica, o
sansa sigurd de originalitate”?, intrucat, la randul sau, scriitorul afirma ca ,,A fi
excesiv: iata singura putinta de a fi nou”?°. Cateva exemple prin care putem observa
excesul imagistic sau excesul asocierilor bizare sunt: ,,Gaste, cu pantofi galbeni, vin
lent dupa-un zaplaz” (P, 1, p. 14); ,,Pustiu, din ses, se urca cirezile de boi,/ si cum
mugesc, cu capul intors, de parc-ar suge —/ cu ochii rosii, targul, cuprins de spaima,
muge” (P, I, p. 14); ,,Suisu-i greu la casa pe ate de poteci;/ de sange drumu-i galben
unde-au scuipat dovleci/ si-i crestere de sfecla, de mararii, de ceapa” (P, I, p. 15);
»Livada zvarlea pietre Tn zarziri si-n caisi./ Gutuie, dupd geamuri, cu pielea linsa,
isi/ spuneau cuvinte-n care se-mpreunara piane” (P, IV, p. 17); ,,Soseaua ca o talpa
s-a rupt de-atatea ploi./ Trec porcii, cei cu suflet de balta, spre noroi” (P, V, p. 18);
Iti amintesc: amurgul cizut pe jos de somn,/ in tirgul cu soparle sub pietre, far-un
pom,/ cu coperisuri trase peste ferestre gluga” (P, VI, p. 19); ,,Si casa, clatinatd in
noapte, ca o barca,/ se desprindea din strada targului si plutea” (P, VI, p. 20). Tn multe
dintre aceste exemple, asocierile imagistice sugereaza o aparenta arbitrarietate ce
aminteste de paradigma suprarealistd, iar insistenta cade asupra ,unor detalii
dezolante, banale ori grotesti, prozaismelor ostentative™® si asupra unei aglomerari
insolite a termenilor ,,antipoetici”.

Prin faptul ca Fundoianu contrazice, preponderent, asteptarile cititorului cu
privire la constituirea spatiului natural din Herta, putem afirma ca acesta devine
depoetizat si deconstruit. Spectacularul vizual sugereaza ,,deformarea peisajului
exterior si asumarea lui in chip propriu”®, prin particularizarea elementelor ce, in
aparentd, configureaza un univers traditional(ist), rural, idilic, bucolic. Insa, nu mai
regdsim un peisaj armonios, echilibrat, asa cum observam in textele literaturii
clasice, traditional(ist)e, precum in Pastelurile lTui Vasile Alecsandri, de pilda. La
Fundoianu, vorbim despre un peisaj caracterizat prin disonanta, imaginile poetice
preferate fiind ,,cele cu agresivitate prozaice. Se submineazad astfel idealizarea
conventionald a naturii si retorica traditionald a pastelului”®?. Rezultd, asadar,
recurenta unor imagini ce constituie un antipastel, o forma specifica de realizare a
deconstructiei peisajului natural, Tn care acesta este ,,montat si demontat ca un
mecanism, cu o dexteritate aproape tehnica %,

27 |bidem, p. 165.

28 |bidem, p. 169.

2 B. Fundoianu, apud Mircea Martin, op. cit., p. 169.
30 Mircea Martin, op. cit., p. 169.

31 Ibidem, p. 170.

32 |bidem, p. 172.

33 Ibidem, p. 173.
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in cadrul spatiilor naturale ale textului Herfa, contrastul static-dinamic este
pregnant, mai ales pentru cd ,,somnolenta cuprinde cadrul in intregime”3*, iar
miscarile lente, monotonia, nemiscarea, imobilitatea sunt imagini recurente din acest
poem. Pe de alta parte, dinamismul este caracterizat de prezenta unor forme verbale
(umfla, sparge, crapa s.a.), ce sugereazd ,,momente de ecloziune si eruptie”®®,
respectiv de reprezentarea unor imagini in miscare: cirezile, carutele, diligenta s.a.
Existenta, la nivelul textului, a unor serii de opozitii (sau ciocniri), precum elemente
traditionaliste/elemente de modernitate, termeni poetici/termeni nepoetici, imagini
statice/imagini dinamice s.a., are drept efect concretizarea unei tensiuni poetice.

Regasim, atat in Herta, cat si in alte poezii, imaginea recurentd a targului,
dar spatiul acestuia nu este unul construit in maniera traditionala, ci ne este
evidentiatd imaginea unui targ cu ,ulitele sparte, cu casele gata sa se surpe de
umezeald, cu izvoare ce «biruie prin zid». La asediul ploii se adauga acela al
vegetatiei. In ogrizi napadesc ierburile, in incaperi urzicile impung dusumeaua [...]
Invazia este desavarsita de cirezile si turmele ce vin de la pasune si iau in posesie
alcatuirile subrede ale civilizatiei cu atotbiruitoare nepasare™®. Este, asadar,
imaginea unui targ mizer, dominat de banalitate si aflat in uitare. Astfel, imaginea
idilica, armonioasd este numai aparentd, poezia fiind dominatd de tensiune si
explozivitate.

Peisajul natural din Herta este, asadar, antitraditional, impotriva idealizarii
naturii, un fals bucolic. Acest peisaj este marcat de existenta unei ,,faune stupide si
placide™’, de consistentd suprarealisti, precum imaginea porcilor cu sufletul de
baltd. Comuniunea cu natura, element conventional, traditional, este contrazisa:
,contactul cu natura nu este pentru Fundoianu, am mai spus-o, tonifiant, fortificator,
ci, dimpotriva, dezolant sau chiar terifiant”®. Tn cadrul liricii lui Fundoianu, natura
devine deseori agresiva, amenintatoare, peisajul fiind unul tensionat, ,,convulsionat”.
Tocmai de aceea Mircea Martin aduce in discutie anumite ,,polemici” din critica
romaneascd privind incadrarea esteticd a lui B. Fundoianu. Desi G. Calinescu 1l
compari cu lon Pillat, amindoi cultivand o ,,poezie a roadelor”®, Martin considera
cd ,,formula lor sufleteasca e fundamental diferitd. La Fundoianu, contemplatia nu e
destinsa ca la Pillat, belsugul viei sau al cdmpului nu-i da o bucurie calma, pasnic
stapanitoare, ci sugereaza amenintare, tensiune”*’. De aceea, B. Fundoianu poate fi
considerat numai intr-un mod superficial ca fiind un traditionalist. El este,
indubitabil, un scriitor la portile modernitatii, cu tendinte avangardiste, dinamitand
un sistem al cliseelor discursului literar traditional. Mircea Martin nu 1l considera
insa pe B. Fundoianu drept un avangardist absolut, intrucat, desi vorbim despre o
(re)inventare a unei formule poetice, respectiv, la nivelul textului Herta, de o
depoetizare, o deconstructie a peisajului, generand un antipastel, nu vorbim si despre

34 Ibidem, p. 174.

3 |bidem, p. 181.

36 |bidem, p. 190-191.

37 Ibidem, p. 213.

3 |bidem, p. 226.

39 G. Cilinescu, op. cit., p. 864.
40 Mircea Martin, op. cit., p. 238.
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antiliteratura sau antipoezie (sau, generic, tendinte de dinamitare a Intregului text,
atat la nivelul formei, cat si la nivelul continutului). Este, totusi, o ,,devalorizare a
naturii, nu o devalorizare a poeziei™*.

Conchizénd, B. Fundoianu demonstreaza, prin textul Herta, faptul ca este
un poet al concretetii, al analogiilor si asocierilor surprinzitoare, socante, care sunt
etalate cititorului precum un spectacol, un poet al substantialitatii, care foloseste
imagini de tip traditional(ist) pentru ca, ulterior, sa le deconstruiasca, sa le
depoetizeze si sa creeze un joc fundamentat pe o atitudine de fronda avangardista.
Este un spirit modern, mai ,,deschis catre spiritul prospector al avangardei decat catre
«schimbul de taine» cu traditia™2. Nicolae Manolescu sustine, de asemenea, ideea
conform careia Fundoianu foloseste numai in aparentd imagini specifice liricii
traditional(ist)e, bucolica lui fiind falsa, situatd ,,departe de calmul descriptiv ori
evocator al unui Pillat, poetul Privelistilor zugravind o lume aproape de
elementaritate si de stihial™*. Tn Herta, regisim o lume a haosului, un peisaj ancorat
in derizoriu si banalitate, unde ,,vantul umple pldmanii cu nisip fierbinte, tacerea
cade lunga si gri peste strazile murdare, linistea mucegaieste in lucruri, ploaia stinge
fanarele si frunza se invecheste ca arama clopotelor. Peste toate, Tntoarcerea boilor
de la pascut creeazd o impresie de panicd apocaliptica™, similard sfarsitului
apocaliptic al textului Apunake, de Grigore Cugler.
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