ANNALES UNIVERSITATIS APULENSIS. SERIES PHILOLOGICA, no. 23 /2022

TEMA RAZBOIULUI IN DRAMATURGIA ROMANEASCA SI FRANCEZA
DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XX-LEA

Drd. EMILIA-ELIZA LEOTESCU (MATEI)
Universitatea din Pitesti

Abstract: The socio-political context of the first half of the twentieth century creates a
favorable path for writings that promote the principles of the totalitarian system. Thus, the
interest of playwrights for theater inspired by the reality of the time or recent history is
growing, the theme of the plays being closely related to the fundamental aspects of life. A
major theme that crossed the Romanian and French dramaturgy of the last century as a
lait-motive was WAR. Wanting to give the population an impetus to fight, Romanian and
French playwrights recall an armed conflict from antiquity that highlights the love of
country, courage and sacrificial power of citizens. Thus, a parallel is drawn between the
Europe of the first half of the last century, which, threatened by war, does not take any
measures to annihilate the danger, and the similar situation from the ancient period of the
Trojan War.
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Existenta celor doua Riazboaie Mondiale in prima jumdtate a secolului al
XX-lea a influentat iIn mod inevitabil modul de gandire al oamenilor, relatiile
interumane si idealurile fiecarui individ. O tema majora care a strabatut ca un lait-
motiv dramaturgia romaneasca si pe cea franceza a fost razboiul, tema exploatata la
maximum de Nicolae lorga (Casandra®), de Victor Eftimiu (Atrizii®), de Mircea
Eliade (Iphigenia®) sau de Jean Giraudoux (Rézboi cu Troia nu se face®, Electra®,
Amfitrion 38°%). Inspirate din mitologia greaci, lucririle dramatice scrise in aceasta
perioada refac miturile antice adaptandu-le la situatia istorica traita de fiecare autor.
Lupta pentru putere, precum si dorinta de supravietuire intr-0 lume tulburata de ura
si mandrie reprezinta realitatea lumii contemporane pe care dramaturgii o aduc 1n
prim plan in piesele scrise in perioada interbelicd. Situatia actuald trditd de
societate este redata in lucrari prin analogia cu Razboiul Troian, un conflict militar
celebru al antichitatii care i-a avut ca protagonisti pe eroii ahei si pe inamicii lor.
Asadar, revenirea scriitorilor la evenimentele din trecutul indepértat are o dubla

! Nicolae lorga, Casandra, Editia 6 din Biblioteca Literara, Valenii de Munte, Editura Fondul
,»Cuvantul”, 1931.

2 Victor Eftimiu, Atrizii, Bucuresti, editura ,,Cultura Poporului”, 1939.

3 Mircea Eliade, Iphigenia, in Coloana nesférsita. Teatru, editie si prefatdi de Mircea Handoca,
Bucuresti, Editura Minerva, 1996.

4 Jean Giraudoux, Razboi cu Troia nu se face, Teatru in romaneste de Dinu Albulescu, Editura pentru
Literatura, 1966.

5 Jean Giraudoux, Electra, Teatru in roméneste de Dinu Albulescu, Editura pentru Literaturd, 1966.

6 Jean Giraudoux, Amfitrion 38, Teatru in roméneste de Dinu Albulescu, Editura pentru Literatur,
1966.
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semnificatie: pe de o parte dorinta de a evada din prezentul apasitor spre alte
realitati Invéluite in mister, iar pe de altd parte, intentia de a realiza prin intermediul
evenimentelor istorice o paralela cu situatia actuala. Astfel, disensiunile existente
in societatea europeand, precum si criza dezlantuitd inaintea celui de-al Doilea
Razboi Mondial sunt redate in toate cele sase piese prin divergentele ce apar intre
troieni si greci, motivul declansarii acestora si modul in care a evoluat conflictul
exterior.

Scrise intre cele doud Rézboaie Mondiale, lucrdrile prezintda Razboiul
Troian dintr-o tripla perspectiva: in piesele Casandra si Razboi cu Troia nu se face,
Nicolae lorga, respectiv Jean Giraudoux analizeaza parcursul troienilor din
momentul sosirii Elenei in Troia si pana la declansarea luptei, Tn timp ce in
Iphigenia, Atrizii si Electra, Mircea Eliade, Victor Eftimiu si Jean Giraudoux aduc
in prim plan razboiul din prisma grecilor, respectiv eforturile ostasilor si al
conducatorilor pentru obtinerea victoriei. De asemenea. cea de-a treia perspectiva
are in vedere razboiulca o actiune a destinului guvernat de zei, piesa Amfitrion 38
a lui Jean Giraudoux surprinzand cel mai bine datoria cetateanului aflat in slujba
societdtii.

a. Razboiul din perspectiva troienilor

Piesele Casandra si Razboi cu Troia nu se face reprezinta pledoarii contra
razboiului pe care cei doi dramaturgi le expun pentru schimbarea destinului
omenirii. Dacd In piesa romaneasca, Nicolae lorga incearcd prin prezicatoarea
Casandra sa induplece zeii cu rugdciunile sale pentru a opri invazia greaca: ,,Sunt
astdzi noud zile de cand in rugiciune Casandra std in turnul privehegrii”
(Casandra, p.66), in drama franceza, Giraudoux il aduce in prim plan pe Hector,
luptatorul care incearcd negocierea pacii cu trimisul grec: ,,Discutiile vor fi aspre...
se cuvine sa-i primim in pace” (Razboi cu Troia nu se face, p.157). Aceeasi
Casandra este exponent al pacii si in piesa lui Giraudoux, aceasta fiind
sustindtoarea lui Hector in demersul impiedicarii razboiului.

Dorinta de a trdi in libertate si in pace 1i determind pe cei doi scriitori sa
vind cu argumente solide pentru mentinerea acestora, minimizarea riscului aparitiei
razboiului oferind sperante omenirii. Vazuta drept o cauza puerila, declansarea
razboiului din pricina unei femei este blamata de unii membri ai familiei lui Priam:
,»Ce a adus ea oare sd merite o galceava cu grecii?” (Razboi cu Troia nu se face,
p.127), astfel ca frumoasa Elena apare drept vinovata de dezbinarea unitatii
familiale cu greu cladita de regele troian. In realitate, gestul rapirii Elenei de citre
Paris a reprezentat un motiv de conflict pe care grecii I-au invocat din dorinta de a
cuceri Troia si pe care Giraudoux 1-a detaliat Tn finalul piesei, atunci cand a
constientizat cd lupta nu poate fi evitata: ,,Ravniti la bogétiile noastre! Ati facut sa
fie rapita Elena, ca sa aveti un pretext onorabil de razboi!” (Razboi cu Troia nu se
face, p.192).

Insa, indiferent de cauza razboiului, parcursul luptei sperie cetitenii care
cunosc pericolul duelului, imbratisand ,,petecul de pace” (Razboi cu Troia nu Se
face, p.157) ca pe un ideal mult ravnit. Aflati sub conducerea lui Hector, troienii
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cunosc insemnitatea luptei si cautd cu sperantd sprijinul divin pentru stoparea
acesteia: ,,Prevestitoare sacra-nainte-ti ne-nchinam... Casandra, n-trdnsa este
scaparea tuturora!” (Casandra, p.58-60)

Parcursul razboiului este acelasi in cele doud piese, declansarea lui fiind
dependenta doar in aparentd de Casandra sau de Hector, pacifistii care fac tot ce le
sta in putintd pentru evitarea ciocnirilor. Vazuta drept ultima variantd la care ar
recurge troienii, lupta este ,,solutia cea mai saracicioasa si mai fatarnica pentru a-i
egaliza pe oameni” (Rdzboi cu Troia nu se face, p.164) pe care conducatorul troian
o respinge categoric cautand alternative ce implica siguranta oamenilor. Vazut in
opozitie cu pacea, razboiul primeste diferite definitii din partea personajelor:
Democos il vede ,,in chipul Elenei” (Razboi cu Troia nu se face, p.165), Hecuba
»ca pe un dos de maimuta cu fundul rosu, zdrelit si lucios, Inconjurat de-o peruca
murdard” (Razboi cu Troia nu se face, p.165), In timp ce micuta Polixenia ,,nu stie
prea bine, dar razboiul e ceva unde mori” (Razboi cu Troia nu se face, p.166).
Singurul care il defineste cu termeni ce implicd pacea este Hector, eroul care
cunoaste in detaliu implicatiile luptei si repercusiunile acesteia: ,,Trebuie sa stii ce
inseamna pacea pentru cei care luptd de luni de zile. Este ca atunci cand cei ce se
ineaca sau se afunda in nisip dau cu piciorul de fund” (Razboi cu Troia nu se face,
p.157).

Desi eforturile pentru mentinerea pacii au fost mari, iminenta razboiului
este vizibild la cei doi dramaturgi, Nicolae lorga detaliind inceputul luptei si
moartea lui Hector: ,,El se mai lupta, dar fortele lui scad... Hector cade-n lupta”
(Casandra, pp.57-58), spre deosebire de Giraudoux care avertizeaza cu privire la
producerea confruntdrii armate, fara sa prezinte duelul propriu-zis: ,,Se va face...
Portile razboiului se deschid incet” (Razboi cu Troia nu se face, p.197). Duritatea
razboiului: ,,Navala ce ne tine cu lunile-n razboiu si scalda-n sange campul cel
roditor al Troiei” (Casandra, p.51), precum si consecintele nefaste ale acestuia:
»Voind sia deie moartea, spre moarte e sortit” (Casandra, p.53) 1i determina pe
oameni la prudenta si totodatd la analizd. Rézboiul pentru dragostea unei femei nu
mai este agreat de ostasii chinuiti in lupta asa cum apare in piesa franceza: ,,Unde e
frumoasa Elena cand murim pe pragul casei?” (Casandra, p.50), vinovatul Paris
fiind blamat acum pentru gestul nechibzuit care a instigat Grecia la wura:
»Netrebnicul Paris ce stie a fura nevestele frumoase, dar nu incearca lupta spre a
apara cetatea de ce i-a pus pe cap” (Casandra, p.50). Moartea neinfricatului Hector
aduce frustrare si in sufletul regelui Priam: ,,Eu n-am stiut de lupta aceasta...
Frumosul trup isi varsd in brazdd scumpul sange...S-a dus puterea Troii”
(Casandra, p.56), cel care in piesa lui Giraudoux era gata sa sacrifice cetatea
pentru iubirea unei femei, uitnd cu desavarsire de implicatiile luptei: ,,Tu n-ai face
razboi pentru nicio femeie? (Razboi cu Troia nu se face, p.128).

Agreat sau nu, razboiul dintre troieni si greci se va produce, Hector fiind
mana de fier a Troiei care va apara cetatea cu propria viatd: ,,Viteazul Hector,
aparatorul nostru” (Casandra, p.52). Intreaga tari se bazeazd pe vitejia
conducatorului troian: ,,Hector, coloana Troiei” (Casandra, p.55), iar dezechilibrul
acestuia in duelul cu aheii, ,,surpa temelia cetatii” (Casandra, p.55). Moartea sta
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deasupra fiecarui participant la razboi, iar in conflictul acesta,ea a cazut asupra lui
Hector, ,,nobilul ostas” (Casandra, p.56) care plateste greselile membrilor familiei.

Ca si simbol al razboiului se remarca sangele, un insemn al mortii pe
campul de lupta: ,,isi varsa in brazda scumpul sange” (Casandra, p.56), dar si al
nedreptatii: ,,Platind pacatul vostru cu sangele-i curat” (Casandra, p.58). Un alt
simbol al duelului este si sabia, arma folosita in lupta de ostasi pentru apararea tarii
sipentru obtinerea dreptitii: ,,din ciocnirea de sabii sar scantei” (Casandra, p.55).

Fie ca ne raportam la pledoria impotriva razboiului declaratd de Giraudoux,
fie ca analizam profetia eronata cu privire la lupta a protagonistei lui Nicolae lorga,
destinul omenirii sta sub egida zeilor. Piesele celor doi dramaturgi arata ca soarta
are o traiectorie deja stabilita si, indiferent de incercarile oamenilor, parcursul nu
va fi schimbat.

Mitul Razboiului Troian reiterat in cele doua piese prezintd o alta
perspectiva a intamplarilor, devenind in epoca moderna un pretext de a pleda n
favoarea valorilor etice.

b. Razboiul din perspectiva grecilor

Tema razboiului redatd din prisma cuceritorilor greci apare relatata vag atat
de dramaturgii romani, cat si de cei francezi. Astfel, acelasi Razboi Troian este
adus in discutie si de Mircea Eliade in piesa Iphigenia,dar side Victor Eftimiu in
Atrizii. Trimitere la razboi face si Jean Giraudoux in lucrarea Electra, insa
aminteste de modul in care grecii percep atacul corintienilor in timpul domniei lui
Egist.

Intorcandu-ne la Razboiul Troian, observim ci dramaturgii romani
rememoreaza in perspectivd modernd intdmplari din timpul acestuia, bravand
vitejia armatei elene si modul de coordonare al conducitorului Agamemnon. In
ambele piese, razboiul este vazut ca un act de curaj pe care aheii 1l intreprind din
dorinta de a scdpa de saricie, vdzand in paméantul troian un mod de depasire a
conditiei sociale precare: ,Ne-am sdturat de sardcie. Poftim pamanturi bogate,
tanjim dupa belsugul asiaticilor” (Iphigenia, p.6).

Daca Mircea Eliade prezintd rdzboiul din momentul plecarii grecilor in
expeditie si pana la atacul propriu-zis al Troiei, Victor Eftimiu aduce in prim plan
franturi din timpul luptei, insitdnd pe victoria aheilor asupra troienilor.

Raportandu-ne la prima piesd, observam cd Mircea Eliade deschide
lucrarea cu prezentarea ostasilor ahei aflati ,,pe tarmurile Aulidei de mai bine de
trei luni” (Iphigenia, p.3), asteptdnd timp favorabil plecarii pe mare. Dorinta
soldatilor de a pleca la lupta este descrisd amanuntit de dramaturgul roman care
pune accent pe importanta implicarii oamenilor n parcursul tarii. Ignorand motivul
invocat initial de rege, respectiv recuperarea Elenei din mainile elenilor: ,,Eu n-am
plecat la lupta ca s-0 aduc inapoi pe Elena” (Iphigenia, p.6), ostasii greci doresc sa-
si Tmplineascd visul cuceririi Asiei: ,,Agamemnon ne-a fagaduit stdpanire asupra
bogatelor cetati din Asia” (Iphigenia, p.6). Sardcia care le-a marcat ntreaga
existenta: ,,Noi suntem saraci! Helada toata e saraca!” (Iphigenia, p.6) i-a facut pe
oameni sd uite de principiile morale, luptdind cu toate armele impotriva
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adversarilor. Chemarea la lupta a aheilor de catre marele strateg Agamemnon a fost
primul pas catre razboi facut fara impotrivire de oamenii din Aulida, acestia
privind telul final, respectiv ,,aurul Troiei” (Iphigenia, p.7). De asemenea, piedicile
aparute in calea succesului nu i-au speriat pe ahei, acestia cerand cu insistenta
regelui sa implineascd porunca zeilor pentru eliberarea drumului catre Asia: ,,li
dam si o jertfa omeneasca!...Jertfim si pornim spre Troia!” (Iphigenia, p.7).

Aflat in fruntea razboiului, regele Agamemnon este cdpetenia pe care
grecii au ales-o pentru a-i coordona in drumul lor spre victorie. Considerat de toti
cei din jur drept ,Marele Strateg” (Iphigenia, p.13) capabil sa infrunte orice
pericol, Agamemnon nu poate dezamagi o armatd de oameni cu indoielile sale,
motiv pentru care acesta isi sacrifica familia in detrimentul puterii: ,,Nu banuiam ca
se plateste atat de scump puterea” (Iphigenia, p.15).

Marea insemnatate a razboiului reiese si din jertfa omeneasca savarsita de
conducatorul grec, cel care si-a ucis propria fiicd pentru a obtine pacea divina
necesard in parcursul luptei: ,,Iphigenia va fi astazi jertfa Artemisei pentru ca zeita
impicata sa linisteascd furia vanturilor” (Iphigenia, p.34). Impacarea cu zeii care
guverneazd lumea este pasul pe care marele conducitor a fost nevoit sa-1 faca
pentru a-si implini un vis din tinerete, acela de a extinde ,,imparatia Grecilor peste
toata Asia” (Iphigenia, p.15).

Privind citre cea de-a doua piesd, observim cid Victor Eftimiu
rememoreaza razboiul prin prisma sacrificiilor cerute de confruntarea armata,
obtinerea victoriei aheilor fiind esentiald pentru parcursul ascendent al Greciei.
Spre deosebire de Eliade, Eftimiu nu isi indreapta atentia asupra luptei propriu-
zise, ci prezinta situatia grecilor de dupa Razboiul Troian, precum si implicatiile
impuse de victorie. Cucerirea Asiei si recuperarea Elenei au reprezentat punctele de
interes ale conducatorului aheu, obiective pe care marele strateg a reusit sa le
atinga cu ajutorul divin: ,,,,Zeii care la Troia v-au ocrotit norocul” (Atrizii, p.45).
Bucuria succesului este insa umbritd de tributul cerut de zei pentru sprijinul oferit
pe mare, astfel ca pretul puterii se dovedeste a fi mai mare decat capacitatea de a
oferi a omului: ,,Stau la panda platindu-ti bucuria cu cea mai grea osanda” (Atrizii,
p.53). Strateg cu experientad, Agammenon interpreteaza mesajul zeilor prin prisma
invidiei omului: ,,Nu zeii, ci oamenii lovesc! Tovarasii de lupta orbiti de-a mea
splendoare” (Atrizii, p.50), tributul fiind doar un pretext raspandit in cetate pentru
revolta armatei.

Astfel, razboiul ce parea castigat prin cucerirea Troiei se dovedeste a fi in
continuare deschis prin razvratirea soldatilor care cer plata in numele zeilor:
,»Sosesc mereu trimisi ai flotei...cer fagaduita prada” (Atrizii, p.48). Greu incercat
in viata de razboi, Agamemnon trebuie sd indure din nou sacrificiile pentru ,,a tine
cu fruntea sus, cununa” (Atrizii, p.52), statutul de conducitor impunand toate
acestea. Indemnul la lupta spre implinirea visului de marire, promovat in trecut de
marele strateg: ,,marea fapta nu trebuie-ntrerupta” (Atrizii, p.46), este amintit acum
de ostasii care doresc sa duci la bun sfarsit expeditia fara sa tina cont de suferintele
pricinuite: ,,Corabieri, strategi, soldatul cel din urma... vin sa dea cetatii, palatului,
asaltul” (Atrizii, p.49). Statutul de ,,eroul si rege-al regilor” (Atrizii, p.47) pe care
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Agamemnon l-a obtinut dupa ani de confruntari armate, il determind pe
conducatorul Aulidei sa puna pe primul plan puterea. Fiind incapabil s renunte la
»slava trecatoare” (Atrizii, p.56), regele sacrifica familia,demonstrand inca o data
ca dragostea de tara este mai presus decat ,,iubirea de parinte” (Atrizii, p.57).

Asadar, tema razboiului este privitd in piesd dintr-o perspectivad noud,
adaptatd situatiei contemporane, sacrificiul propriusi indemnul la luptd fiind
elemente care sustin capacitatea omului de a se dedica idealului national.

Ca tema secundard, razboiul apare la Giraudoux si in piesa Electra,
dramaturgul ramanand ancorat in familia atrida insa intr-o alta era. Daca in piesele
precedente este rememorat Rézboiul Troian, lucrarea de fata prezinta atitudinea
grecilor n timpul invaziei corintienilor in Argos. Luptatori desavarsiti, aheiiau
nevoie de sprijinul conducatorului pentru a putea tine piept inamicului: ,,Cer un
barbat, un rege!” (Electra, p.335), insd inscaunarea frauduloasa a lui Egist dupa
moartea lui Agamemnon nu se arata a fi pe placul poporului: ,,Garda e gata de
luptd. Dar mormaie in barba. Niciodata nu s-a supus de bunavoie unei femei”
(Electra, p.335).

Lipsa unui strateg destabilizeaza Argosul, astfel cd inamicul reuseste cu
usurintd sa se infiltreze in cetate: ,,navédlesc corintienii... au patruns de cu noaptea
pe pamantul nostru” (Electra, p.335) si sd punda in pericol siguranta acesteia:
,Marginile cetatii sunt in flacari” (Electra, p.335).

Privit acum din perspectiva aparatorului, razboiul se aratd periculos pentru
poporul grec, greu incercat de soartd, care intr-o perioada anterioara cucerea
tinuturi, iar acum se chinuie sa supravietuiasca:,,Au porunca sa nu lase din Argos
decat un morman de ruine” (Electra, p.335). Vina pentru acesta situatie o poarta
actualul conduciator, regele Egist, cel care pune pe primul plan problemele
personale uitand cu desavarsire de interesele tarii: ,,Egist mai are sa lamureasca
pentru veacuri procesul Agamemnon-Electra-Clitemnestra si pe urma vine indata”
(Electra, p.343). Amanarea luptei din pricina intereselor proprii denota lipsa de
interes pentru soarta tarii, situatie aflatd in contrast cu atitudinea regelui
Agamemnon din piesele Iphigenia si Atrizii.

Astfel, tema razboiului a scos in evidentd atributele necesare
conducatorilor, dar si soldatilor, precum si principiile de ghidare ale societatii in
lupta pentru mentinerea pacii.

C. Razboiul sub egida zeilor

Privind catre piesele a caror tema este razboiul, observam ca umanitatea
apare sub conducere totald a zeilor numai Tn lucrarea Amfitrion 38.

In piesa francezi, tema rizboiului apare ca un pretext al zeilor pentru
satisfacerea unor capricii. Dorinta lui Jupiter de a o avea alaturi pe muritoarea
Alcmena declanseaza din senin un razboi in care este implicat direct sotul tinerei:
,Departeaza-1 pe sot...Fa sa i se declare razboi Tebei” (Amfitrion 38, p.7). Cunoscut
drept conducator responsabil, Amfitrion se va afla in fruntea armatei, gata sa lupte
pentru binele tarii, iar locul acestuia Tn familie va fi luat de zeul indragostit.
Dragostea pentru cetate il face pe Amfitrion s& nu sovaie la imbracarea uniformei
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militare, iar parasirea familiei pentru cauza nobild a razboiului nu pare sa afecteze
moralul luptatorului.

Privind céatre cauzele razboiului, putem spune ca acestea depdsesc puterea
de intelegere a omului de rand, a muritorului care trebuie sa se supuna destinul
nedrept in cele mai multe cazuri. Declararea razboiului pentru o dorinta infima a lui
Jupiter, respectiv minutul de iubire cu Alcmena, demonstreazd inca o data
suprematia divinitatii in randul omenirii: ,,Fa sa i se declare razboi de catre o tara
prietena...Doar suntem zei” (Amfitrion 38, p.7).

Ca si in piesa Razboi cu Troia nu se face, opozitia rizboi-pace apare intr-o
dubla perspectiva: razboiul este produsul dorintelor divine, in timp ce pacea este
specifica omenirii. Urat de muritori: ,,Blestemat fie razboiul!” (Amfitrion 38, p.11),
razboiul face totusi parte din fiinta umanad, iar definitia data acestuia de cétre un
razboinic denota atributele pentru care umanitatea il accepta: ,,Este egalitatea, este
libertatea, fraternitatea: este razboiul!” (Amfitrion 38, p.13). Chiar si muritoarea
Alcmena a presimtit pericolul duelului, insé se simte usuratica cel care-i ameninta
fericirea este razboiul, ,,0 primejdie cinstita” (Amfitrion 38, p.20).

La polul opus apare pacea, acel ,,interval dintre doud razboaie” (Amfitrion
38, p.9) la care omenirea aspird neincetat. Pacea este o proclamatie rostita
constant de oameni si promovatd de Amfitrion, in speranta ca aceasta va fi
mentinuta Tn societate cat mai mult timp. Salutul razboiului: ,,Razboi: Salut!”
(Amfitrion 38, p.14) vine in opozitie cu ,.ecoul pacii” (Amfitrion 38, p.12),
dualitatea zei-oameni fiind de fapt razboiul pentru putere.

Privind catre recurenta simbolurilor, In piesd observam sulita, sabia si
lancea, Insemne ale duelului pe care luptatorii le folosesc pentru obtinerea victoriei:
i lovesc cu sulita, 1i dobor cu lancea si le tai gatul cu sabia, pe care le-0 las in
rand...” (Amfitrion 38, p.18).

O influenta a zeilor asupra luptei se observa si in lucrarile Casandra a lui
Nicolae lorga,Razboi cu Troia nu se face a lui Jean Giraudoux, Iphigenia a lui
Mircea Eliade si Atrizii a lui Victor Eftimiu, insa este mult mai mica, lasand omul
cu impresia cladirii propriului destin.

Astfel, Tn piesa lui Mircea Eliade zeii sunt adusi in discutie de protagonista
inca din momentul aflarii destinului cetatii, tdndra apeland chiar la ajutorul lor:
»Cetatea arde! Zei! Scapati casa mea scumpdi si pe batrdnu-mi tatd! lertati si pe
Hecuba” (Casandra, p.13). Puterea zeiascd este declaratd constant de eroina
prezicdtoare: ,,Ce pot face eu, omul, cand zeii altfel vreau?” (Casandra, p.59) si
ulterior este Inteleasd si de populatia Troiei: ,,Se va spune cetitii ...sentinta zeilor”
(Casandra, p.66), intreaga societate sperand la ajutorul divin in rdzboiul ce
ameninta cetatea. Importanta zeilor se vede si din rugiciunile adresate cu ardoare
de tanara Casandra pentru impiedicarea duelului, dar si de lipsa raspunsului divin
care arata ca destinul omului este prestabilit: ,,Asa se-ndura zeii pe care i-ai rugat?”
(Casandra, p.70).Solicitarea sprijinului divin vine si din partea regelui Priam,
respectiv. in  momentul declangdrii razboiului, atunci cand conducatorul
constientizeaza nimicnicia omului si suprematia zeilor: ,,0, zei, voi toti din ceruri si
din pamant, sariti!” (Casandra, p.57).
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Destinul omului sub egida zeilor apare si la Giraudoux in piesa Rdazboi cu
Troia nu se face, unde zeita Venus’ este sldvitd pentru aparitia Elenei in Troia:
»Slava lui Venus!...Venus ne-a daruit-o pe Elenal” (Rdzboi cu Troia nu se face,
p.123), iar Iris® este trimisd in cetate pentru a comunica poporului vointa zeilor.
Opiniile contradictorii cu privire la posibilitatea declansarii razboiului sustin
suprematia zeilor. Daca zeita Afrodita® apara iubirea celor doi tineri: ,,Afrodita ma
trimite sa va spun ca iubirea este legea lumii...va interzice sa-1 despartiti pe Paris de
Elena. Altfel va fi razboi” (Rdzboi cu Troia nu se face, p.185), Pallas!® sustine
contrariul: ,ratiunea este legea lumii...Va porunceste sa o despartiti pe Elena de
Paris, altfel va fi razboi.” (Razboi cu Troia nu se face, p.185). Interventia Zeului
Suprem adus 1n discutie de masagera Iris, impresioneaza prin diplomatia aratata in
discursul avut cu Hector si Ulise, Insd nu solutioneaza conflictul intre cele doud
tari. Zeus'! ,,lasd in seama celor doi negociatori si-i desparta pe Elena si pe Paris,
fara sd-i desparta totusi...Iar ei sa faca asa ca sa nu fie razboi” (Rdazboi cu Troia nu
se face, p.186), dand impresia ca omul este cel care decide pentru soarta sa.

Si in piesa Iphigenia, lumea este guvernatd de zei, acestia influentand
parcursul omenirii si bineinteles razboiul. Declansat de greci din dorinta de a
obtine ,.cetdtile bogate si corabiile pline cu pietre scumpe” (Iphigenia, p.7) ale
Troiei, razboiul se gaseste sub tutela zeilor, acestia coordonand pasii ostasilor dupa
vointa proprie.Razvratirea armatei contra propriului conducator este semn ca zeii
guverneaza lumea, iar nevoia implinirii vointei divine este absolut necesara pentru
convietuire.

Considerati intangibili prin deciziile luate, zeii nu arata niciodatd indurare
pentru oamenii aflati n suferintd: ,cum as putea nddajdui sd schimb vointa
zeilor?!” (Iphigenia, p.12). Cazul Agamemnon si nevoia de sacrificiu uman impus
acestuia este un exemplu pentru omenire care aratd suprematia divind. Zeita
Artemis este cea care cere jertfa fiicei regelui Agamemnon Tn schimbul sprijinului
oferit pe mare armatei grecesti: ,,Zeita Artemis a cerut pe Iphigenia” (Iphigenia,
p.14). Aceasta nu se lasa induplecatd, iar furtuna care chinuie soldatii de luni bune
nu Inceteaza la rugéciunile ostasilor si ale conducatorilor, ci impune un pret mult
mai scump. Moartea survenitd in urma jertfei este semn al guvernarii zeilor pe
pamant, destinul omenirii fiind sub imboldul divin.

Si Tn Atrizii apare interventia divina in actul razboiului, zeii fiind adusi in
discutie prin prisma ajutorului oferit armatei grecesti iIn drumul spre Troia: ,,Am
navigat spre Troia, sub ziduri ne-am oprit si zeii ne-ajutard” (Atrizii, p.47).
Invocarea divinitatii in momentele de impas este redatd si de dramaturgul roman,
Zevs fiind cel care ,,i-a aratat nimicnicia” (Atrizii, p.49) conducatorului aheu prin
victoria aparentd 1n Troia si razvratirea propriei armate la Intoarcerea acasa. Ca si
n celelalte piese, zeita Arthemis apareraspunzatoare de jertfa ceruta regelui: ,,Jl-am

7 Conform lui Victor Kernbach, Venus este denumirea data de romani zeitei frumusetii, Afrodita.
8 Conform lui George Lazdrescu, Iris este zeita mesagera in mitologia greaca.

9 Conform lui Victor Kernbach, Afrodita este zeita iubirii si a frumusetii.

10 Conform lui George Lazarescu, Pallas este zeul rizboiului in mitologia greaca.

1 Conform lui George Lazdrescu, Zeus/ Zevs este zeitatea supremd, zeul cerului si al fulgerelor.
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mai promis odata, nu mi-am tinut cuvantul...zeitei Arthemis!” (Atrizii, pp.56-57),
insd Victor Eftimiu intuieste pretextul revoltei si divulgd adevaratul motiv:
»oamenii lovesc...si proorocul Kalkas s-a pus sd razvriteasca oastea in numele
augustei manii olimpiane!” (Atrizii, p.50). Insd, indiferent de cit de mare este
influenta divind, rdzboiul este o certitudine, iar societatea traieste la intensitate
maxima duelul, implicarea individului fiind absolut necesara pentru supravietuire.

Desi imaginea razboiului este redata diferit de cei patru scriitori, cauzele
razboiului, traiectoria lui, dar si finalitatea este aceeasi In toate piese. Diferenta
apare In modul in care se braveaza curajul eroilor, fiecare piesa scotand in evidenta
trasaturi care impacteaza societatea in care piesele sunt puse in scena.

Astfel, modul original in care dramaturgii moderni trateazd tema
razboiului, aduce un plus valoare lucrarilor, indemnand cititorul sa mediteze asupra
contextului politic in care traieste. Astfel, scriitorii francezi si cei romani reusesc sa
traseze o paraleld intre Europa primei jumatati a secolului trecut, care amenintata
de riazboi nu intreprinde nicio masura pentru anihilarea pericolului, si situatia
similara din perioada antica a Razboiului Troian.
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