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Abstract: The novel, although in appearance seems symmetrical, proves to be an intricate
maze of alternations of time segments. Moments of the penetration and consolidation of
communism in the cultural muscovite structures alternates with those occurred almost two
thousand years ago, the trial and conviction of Ha-Nozri (lisus Hristos) to death by
crucifixion. The time of the narration is placed during The Holy Week, and lasts only a few
days, from Wednesday to Saturday. The novel focuses on the existential issues filtered
through the character’s own conscience. The significances are inferred from the conflicts of
ideas dominating the content giving it a satirical tint. The discrete, persistent jewelry is
captivating and draws the reader’s attention to the philosophical under layer completed by
the drama of the intellectual seeking for knowledge. The beauty of this structural filigree
sustained by outdate triggers a permanent reflexive attitude in the reader.
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Maestrul si Margareta, ultimul roman al lui Mihail Bulgakov?, publicat postum,
este ,,un roman despre coborarea si revarsarea sacrului peste lume.”? Uniformizarea si
depersonalizarea care amenintau individul in perioada contemporana scriitorului, geneza
acestei opere,® presiunea politica si gravitatea bolii de care suferea autorul s-au convertit
intr-o teama imensa. Scrierea acestui roman a fost pentru autor un mod de a-si péstra
individualitatea, marturisind convingerile in plan artistic, aducand un omagiu gandirii
omului, aspirdnd spre adevdr si puritate. Si acest roman, alaturi de Roman teatral
(Insemndrile unui raposat), aduc in centrul atentiei cititorului ,,problema creatiei si a

! Mihail Bulgakov, scriitor rus de etnie ucraineand, a triit in perioada 1891-1940. Fiul unui profesor de
teologie, a studiat medicina si a profesat doar patru ani (1916-1920) pe front si in spitale de provincie.
Se dedica scrisului. Opera sa cuprinde romane, povestiri, volume satirice, piese de teatru. Este atacat Tn
presa pentru textele sale antisovietice, fiind considerat un scriitor de dreapta, reactionar, de cétre
Asociatia Rusa a Scriitorilor Proletari. Romanul Maestrul si Margareta a fost scris in perioada anilor
1928-1940 si a avut opt variante. In 1930, de teama politiei, a aruncat in foc prima varianti intitulati
Consultantul cu copite, din toamna lui 1932 reincepe redactarea romanului si din cauza arestarii unui
bun prieten arde o parte din manuscris. Din 1938 rescrie romanul, il revizuieste si-l completeaza,
stabilind titlul Maestrul si Margareta. A aparut la Moscova cenzurat in revista ,,Moskva” in anii 1966-
1967, iar integral doar in anul 1973, dupa ce a fost publicat la Paris si in alte limbi europene.

2 lon Vartic, Un mare roman figural — postfatd in Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere
din rusa de Ion Covaci, Postfatd de Ion Vartic, Bucuresti, Editura Humanitas Fiction, 2017, p. 511.

3 1zolda Virsta, Mihail Bulgakov, Bucuresti, Editura Univers, 1989, p. 245: Este vorba de cartea primita
de M. Bulgakov de la prieteni in 1927, de ziua sa de nastere. Autorul cartii era un chimist, A. Ceaianov,
iar personajul principal, numit Bulgakov, salveaza o actrita din mainile unui demon venit la Petersburg,
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creatorului”.* Astfel poate fi considerat ,un roman despre libertatea spirituald a
omului™®.

Continuand tehnica 1naintasilor de a imbina fantasticul si realul cu scopul de a
valorifica mijloace artistice deosebite, M. Bulgakov ,,a mers mai departe, renuntand la
motivarea realistd a imaginilor fantastice, supranaturale; el apropie visul si realitatea,
realul de ireal sau acorda drepturi egale fortelor supranaturale si realitétii In universul
artistic al operelor sale.”® Romanul a devenit o Tmbinare de capitole satirice, capitole de
inspiratie biblicd si capitole fantastice. O caracteristicd aparte este conferitd de
permanenta alternanta a coordonatelor temporale, prezentul si trecutul, un joc al timpilor
mentinut pe tot parcursul romanului considerat o célatorie spre atemporal. Amalgamul
de straturi temporale este coplesitor In roman, desi timpul in care se desfasoara actiunea
moscovitd este doar de patru zile, iar evenimentele de inspiratie biblica referitoare la
judecarea lui Yeshua de catre Pontiu Pilat se deruleaza in aproximativ doudzeci si patru
de ore, in Saptamana Patimilor’.

1.Secvente ale prezentului cotidian

Capitolele dedicate prezentului, contemporan autorului, cuprind relatarile
despre evenimentele petrecute in Moscova anilor *30, din secolul al XX-lea, dominante
fiind detaliile despre mediului literar si ambianta culturala a capitalei sovietice. Moscova
simbolizeazd o lume apocalipticd, fiind la un moment de rascruce: disparitia Rusiei
tariste, inlocuitd de Rusia bolsevizatd. Romanul debuteaza cu un detaliu temporal: ,,la
ceasul unui amurg invapaiat de primavara”®, urmand apoi completarea cd era o seard de
mai. In centrul Moscovei, in parcul Patriarsie prundi se plimba Mihail Alexandrovici
Berlioz, redactorul-gef al unei reviste literar-artistice lunare si presedintele gruparii
literare Masolit, ateu. Era insotit de tdnarul poet Ivan Nicolaevici Ponirev care folosea
pseudonimul Bezdomnii (Pribeagul). Berlioz se simte rau céteva clipe: o durere cumplita
i cuprinde cordul si o spaimi de neinteles pune stipinire pe gandurile lui. In acelasi timp
in vazduh se iveste o pacla deasa, din care se infiripa infatisarea ciudatd a unui barbat
straveziu, cu fata batjocoritoare: ,,cetiteanul desirat, prin care vedeai ca prin sticla, se
legana in fata lui, cand la dreapta, cand la stinga, fard sd atingd pamantul.”® Aceastd
vedenie semnificd un act mustrator adresat redactorului pentru insistenta de a cere
tanarului poet sa scrie un poem antireligios, Berlioz fiind unul dintre cei care au renuntat
de buna voie la libertatea interioara. Transformat intr-un om al timpului sau, imbratisdnd
dogmele si indicatiile politice, Berlioz se temea pentru viata lui. Desi poetul Ivan

4 Nicolae Boshiciu, Traseul vietii si odiseea operei Tn volumul Mihail Bulgakov, Batum, piesa in 4
acte, Traducere, note si studiu introductiv de Nicolae Bosbiciu, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2015, p.
96.

5 Elena Abrudan, Mit si semnificatie in proza rusd, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2004,
p. 71.

& Ibidem.

" lon Vartic, Un mare roman figural — postfatd in Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere
din rusa de Ion Covaci, Postfata de Ion Vartic, Bucuresti, Editura Humanitas Fiction, 2017, p. 496:
tocmai in Vinerea Mare a Saptamanii Patimilor, Bulgakov primeste un telefon care il va marca psihic
pentru totdeauna, tocmai pentru ca, in cursul convorbirii, Stalin ii spune ca ar trebui sd ne intdlnim i
Sd stam de vorba.”

8 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusd: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 7.

9 Ibidem, p. 9.
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Nicolaevici Ponirev a scris o varianta a poemului in care lisus era descris in culori foarte
sumbre, totusi Berlioz dorea sd-i demonstreze poetului cd Mesia ,,nu a fost pur si simplu
si cd toate istorisirile despre el sunt doar niste ndscociri, un mit si nimic mai mult”,
lipsindu-1 de libertatea gandirii.

Derularea cronologica a evenimentelor este tulburata de interventia lui Woland,
cel care amplifica discutia despre existenta lui lisus. Unele indicii temporale creeazd o
stare de confuzie intre literati: Woland sustine ca 1-a avertizat pe Kant la micul dejun
pentru teoria filosoficd abordatd si marturiseste cd a asistat ingognito la dialogul dintre
Pontiu Pilat si Caiafa despre pedepsirea cu rastignirea pe cruce a lui Yeshua. Saltul peste
secole i deruteaza pe cei doi scriitori. La starea de neliniste creatd de prezenta strainului
se adaugd anticiparea sfarsitului tragic pentru Berlioz, parerile despre evenimentele
viitoare din capitald, cunoasterea numelui si a detaliilor despre interlocutori. Toate
acestea 1l contureaza indirect pe Woland intr-un martor metafizic.

Evenimentele stranii petrecute in oras, raspunsurile telefonice, coincidentele
dintre cele anticipate de Woland si faptele petrecute ulterior il sperie pe Ivan Nicolaevici
Ponirev. Se amplifica starea de neliniste prin prezenta strainului Woland sub infatisarea
fostului dirijor al coralei bisericii sau al barbosului rugat de Ivan Nicolaevici sa-i
pazeasca hainele la intrarea in raul Moscova. Chipurile lor s-au facut apoi nevazute.
Pisoiului negru care il insotea pe Woland, dar se deplasa in doua labe, cel care vorbea si
insista sa célatoreasca intr-o anumita directie cu tramvaiul, creeaza de asemenea panica
in sufletul poetului. Toate aceste Intdmplari ciudate par sa sfideze timpul si spatiul prin
rapiditatea derularii si efectul haotic produs in societatea literard moscovitd: prima
victimad a fost Berlioz, decapitat de tramvai, iar a doua victima a fost poetul Ivan
Nicolaevici, suspectat de o crizd de schizofrenie, internat si tratat de profesorul
Stravinski. Woland si suita sa, metamorfoze insolite ale diavolului, monopolizeaza
evenimentele societdtii literare moscovite, demascand coruptia, functionarii
incompetenti si necinstiti, demagogii, criticii inculti, delapidatorii, impostorii, decaderea
morald in general. Acest demon justitiar este inzestrat cu puterea de a se ivi oriunde
doreste, ignorand legile pamantene spatio-temporale.

Poetul Ivan Nicolaevici Ponirev il anticipeaza pe Maestrul, personajul principal
al romanului alaturi de Margareta, anuntati din titlul operei. Tanarul poet, asemeni altora
din romanul bulgakovian, este un simbol anticipativ. Aceastd tehnicd de constructie
conferd romanului caracteristica de ,,roman figural, céruia i se potriveste o descifrare
figurala™!L, interpretare prin care se stabilesc ca fiind prezente conexiuni intre doud fapte
sau evenimente: ,,prima dintre fiinte sau intdmplari nu se semnificad numai pe sine, ci o
semnificd si pe alta, in vreme ce aceasta din urma o contine si o Implineste si pe prima.”*?
Daca poetul Ivan Nicolaevici se fraimanta sa finalizeze poemul realist comandat de
Berlioz despre lisus, Maestrul se temea pentru propria lui viata atunci cand a inceput
scrierea romanului despre Yeshua si Pontiu Pilat, arzand manuscrisul si reluand scrierea
lui fard a modifica insad continutul. Maestrul, acest personaj relativ neinsemnat, fara
nume, apare doar in capitolul al treisprezecelea si este prezent doar 1n sapte capitole. Este
simbolul unui oarecare, neremarcat in general, dar pentru cei cunoscuti este o
personalitate, deoarece ,,astfel de oameni constituie universuri spirituale deosebit de

10 Ibidem, p. 10.
1 lon Vartic, op. cit., p. 511.
12 1bidem.
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complexe si fragile.”!® Margareta este cea care foloseste apelativul maestre cu valente
magice, acordandu-i incredere in calitatile sale literare si determindndu-1 sa scrie.

Secventele contemporane din roman surprind activitatea teatrald (reprezentata
de Teatrul Variété), cea literard (coordonatd Griboiedov si Massolit) din Moscova,
clinica de psihiatrie, apartamentul locuit de Berlioz si luat abuziv de Woland,
apartamentul criticului literar Latunski, apartamentul Maestrului — modestul apartament
situat la subsol. Moscova este prezentata din diferite unghiuri, dar in directa legétura cu
trecerea timpului: fie dimineata in zori, la amiazi sub cupola razelor de soare, in amurg,
seara sub sclipirile lunii argintii sau Th miez de noapte. Densitatea evenimentelor
desfasurate la Moscova, detaliile minutioase despre strdzi, monumente, piete,
apartamente, institutii, confirma ritmul vietii cu fluxuri si refluxuri. Intre acest oras cu
impresionante valori istorice si culturale, prin saltul peste timp, se stabilesc similitudini,
atat prin intermediul personajelor cét si prin fenomenele naturii, incluzdnd coordonate
temporale (apusul si rasaritul soarelui, prezenta lunii cu razele ei argintii, declansarea
furtunii spre inserat), cu un alt oras incarcat de istorie si mitologie, stravechiul
Yerushalayim.

Secventele contemporane sunt dominate de critica vehementd adusa mediului
literatilor moscoviti, cunoscuta autorului in dimensiuni dramatice. in aceasta societate
se va dezlantui o adevaratd debandadd declansatd de prezenta demonului Woland,
personaj de inspiratie faustiand, si a suitei sale, cei care cunosteau realitatea moscovita
si genereazd un haos destructiv. Intervenind justitiar, demonii se implica in viata de zi
cu zi a capitalei. Prezenti sub diferite chipuri, ei demasca neregulile de la activitatea
teatrald si de la cea literara. Printr-o prisma satiricd este descrisd petrecerea de la casa
scriitorilor, Griboiedov, ca un motiv anticipativ pentru balul Satanei. Coruptia, ipocrizia,
lagitatea, minciuna, ambitiile meschine, cunoscute demonilor sunt demascate si
pedepsite, iar interventiile ,,pitorescului grup demonic sunt, de fapt, simple hiperbolizari,
salturile unor fenomene banale in absurd prin amplificare.”**

In roman este conturata indirect povestea autobiografici a autorului, cel care
mai pastreaza legatura cu sacrul. Personajul care il reprezintd, Maestrul, desi era istoric,
se dedica scrisului In urma unui castig la loterie. Hazardul parca il face sa isi piarda
identitatea, preocuparea lui fiind scrierea unui roman despre Pilat din Pont si Iisus.
Numele generic ,,Maestrul” poate semnifica ,,arhetip al creatorului de geniu™*®. Perioada
in care decide scrierea acestui roman religios, din dorinta de a da un sens transistoric
unei lumi care a proclamat credinta religioasa drept superstitie, se dovedeste neprielnica.
Nu se aproba publicarea romanului, dar un redactor publica totusi un insemnat fragment
din roman, declangdndu-se o critici vehementd impotriva scriitorului si romanului.
Denuntat si calomniat, Maestrul se interneaza la clinica de psihiatrie condusa de
profesorul Stravinski, deoarece se simtea traumatizat sufleteste.

Sprijinul moral pentru Maestru vine de la Margareta, un personaj feminin
descris in dimensiuni reale. Sotia unui specialist tehnic, locuia intr-un apartament de lux,
avand menajerd, dar viata ei era lipsita de sens. Intalnirea cu Maestrul ii schimbad viata,
renunta la confortul material pentru a se bucura de emotiile unei vieti adevarate. Ispitita

13 |zolda Virsta, op. cit., p. 242.

14 Alexandru Sincu, Prefard in volumul Mihail Bulgakov, Garda albd, roman, In roméneste de
Alexandru Calais, Prefata de Alexandr Sincu, Bucuresti, Editura Univers, 1996, p. 15.

15 Nicolae Bosbiciu, Traseul vietii si odiseea operei in Mihail Bulgakov, Batum, piesd in 4 acte,
Traducere, note si studiu introductiv de Nicolae Bosbiciu, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2015, p. 102.
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de Azazello (o ipostaza demonicd) foloseste crema miraculoasa, transformandu-se ntr-
o vrajitoare. Margareta, acceptdnd crema miraculoasa, renunta la starea umana, renuntare
confirmatd prin deplasarea in zbor, intrdnd intr-0 lume a ntunericului, cu alte reguli
temporale. Patrunderea in lumea infernald este descrisd cu o impresionantd abundenta
de detalii, valorificand motive mitologice, simbolistica cromatica si o diversitate de
valente numerologice. Sufletul Margaretei vindut demonului are precise intentii: sa se
razbune pe criticul literar Latunski, ditrugandu-i locuinta si sa alveze pretiosul manuscris
al Maestrului.

Epilogul romanului este o sumard prezentare a societdtii moscovite dupa
presupusa vizitd a suitei demonice. Intr-o nota ironici sunt surprinse detalii despre
investigatiile autoritatilor: decizii exagerate, explicatii superficiale, schimbari formale
petrecute 1n institutiile culturale, consecintele unor masuri luate arbitrar. Realitatea
moscovitd este descrisd uneori in culori mai crude, folosind procedura, mai greu
acceptata, de caricaturizare si trecutd ,,printr-un filtru specific bulgacovian, rezultdnd un
soi de voiosie aflata prea la suprafatd, ca sd nu banuim tristetea neindoielnica dindaratul
mastii.”*® Doud personaje coplesite de influenta lunii pline retriiesc emotiile unei
posibile iesiri din timp petrecutd in urma cu multi ani: Nicolai Ivanovici — regretand o
iubire neimplinitd alaturi de Natasa, cea care l-a atras in zborul pentru insotirea
Margaretei si poetul Ivan Nicolaevici, mereu framantat de imaginea lui Pontiu Pilat, a
lui lisus, a caldului care l-a ucis pe Hestas si a Maestrului insotit de iubita sa.

2.Secvente ale trecutului mitic

Personajele din istoria sacra sunt prezente doar in patru capitole, formand un
roman 1n rama sau roman in roman. Timpul celui de al doilea plan, timpul mitului, in
care se desfasoara actiunea de inspiratie biblica este limitat, doar doudzeci si patru de
ore, ,restrans in oglinda concavi a zilei de vineri, ziua patimirii”!’, dar se mentine in
structura romanului ca un motiv literar recurent. Tn debutul capitolului al doilea, intitulat
Pilat din Pont, se afla un indiciu temporar: ,,in ziua a paisprezecea a lunii nisan (trei
aprilie)”*8, Dialogul purtat de procuratorul Iudeii, Pontiu Pilat, cu Ieshua Ha-Nozri
(lisus) in cetatea lerushalayim surprinde dimensiunea umand a Mantuitorului.
Anchetarea filosofului vagabond si marturia lui Ieshua ¢ ,,se va prabusi templul
credintei vechi si se va indlta un nou templu — al adevéarului®® dau fiori de neliniste
marelui pretor. Tn capitolul Supliciul saltul temporal face posibila prezentarea calvarului
Mantuitorului si neputinta ucenicului Levi Matei de a schimba destinul celui condamnat
la rastignire. In capitolul Cum a incercat procuratorul sa il salveze pe Iuda din Kiriat
sunt prezente doud secvente devenite comune atat timpului istoric cat si timpului
contemporan: furtuna abatutd asupra orasului Yerushalayim si servirea vinului sdngeriu.
Pontiu Pilat incearca sa-1 ospateze pe Afranius, seful serviciului secret din oras, pentru a
se asigura ca cele trei cadavre ale rastignitilor vor fi inmormantate, iar luda din Kiriat va
fi aparat de furia sustinatorilor lui Ha-Nozri (lisus). Capitolul Punerea in morméant ofera

16 Emil lordache, Cuvant Tnainte Tn volumul Mihail Bulgakov, Scene moscovite, Foiletoane, schite,
povestiri, scenete, Selectie, traducere si note de Mircea Aurel Buiciuc, Cuvant inainte de Emil lordache,
lasi, Editura Polirom, 2004, p. 10.

7 Alexandru Sincu, Prefatd in volumul Mihail Bulgakov, Garda alb, ..., p. 17.

18 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusa: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 23.

19 Ibidem, p. 29.
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sansa unei alte Intoarceri in timp prin prezentarea lui Iuda. tradat si el: este ademenit de
Niza sd ajungd In Grddina Ghetzimani, loc al suferintei, unde este ucis de doi
necunoscuti. O descriere a personajului si a sfarsitului vietii sale, diferitd de secventele
biblice, devine interesantd prin nota fictionala personald ancorata in timpul istoric prin
numele personajelor reprezentative momentului si mai putin prin veredicitatea celor
petrecute. Visul recurent al lui Pontiu Pilat reflecta o iesire din timp, un zbor spre cer, pe
razele lunii, pentru a discuta cu leshua, cel bldnd si iertatar despre viata. Conversatia
pretorului roman cu Levi Matei este despre revolta impotriva lui luda din Kiriat,
vanzatorul, despre cei trei arestati (Dismas, Hestas si Barabbas), despre credinta in
Dumnezeu, hotéararea sinedrului de a-1 elibera pe Barabbas, refuzul marelui preot Caiafa
sd tind seama de sugestia celui care reprezenta puterea Romei, drumul spre Golgota —
toate acestea se infaptuiesc pana la ora zece dimineata.

Desi evenimentele inspirate de istoria sacra se intAmplau in urma cu aproximativ
doud milenii, scriitorul recurge la aceste exemple, probabil, fiind convins ca ,,versiunea
mitologica a actiunii sau a personajului sustine, explica si da profunzime episoadelor sau
personajelor contemporane.”? In romanul bulgakovian sensul fiecirui plan al actiunii
este in stransa corelare cu celelalte, iar timpul se supune docil, dovedind o neinchipuita
flexibilitate sub pana mestesugitd a scriitorului. Chiar si mitul primeste un rol special,
,.cheie pentru intelegerea mersului istoriei.”?

3.Atemporalul. Calitoria spre eternitate

In literatura rusa, in a doua jumitate a secolului trecut, citiva scriitori, dintre
care amintim pe C. Aitmatov, I. Dombrovski, V1. Tendriakov au abordat o forma de
filosofare in literaturd, introducand dialogul biblic dintre Pilat si lisus. Dar, inaintagul
lor, Mihail Bulgakov, a utilizat parabola, apeland la motivele si modelele mitologic-
folclorice. Fenomenele primului plan, concret, se subordoneaza planului metafizic.
Prezenta personajului biblic in roman devine o afirmare a crestinismului intr-0 societate
care respingea si interzicea credinta. Introducerea pasajelor biblice in roman poate fi
consideratd o dorinta a scriitorului de a ,arata unde duce pierderea credintei sau
inexistenta ei”.?2 Decdderea omului din statutul siu permite impunerea in fata individului
si societdtii a unor prototipuri, de fapt, a unor mituri utopice (automatismul, masinismul,
egalitarismul). Bulgakov apeleaza la valorile culturale ale trecutului, considerand cé ,,au
forta de a modela , de a atenua asperitatile unui nou impus adesea arbitrar, coercitiv, fara
calcularea in prealabil a consecintelor in plan uman.”?®

Tn romanul bulgakovian trecerea spre atemporalitate este anticipata de suferinta
Maestrului. Internat de mult timp, el supravietuieste ca un mort viu, fapt ce semnifica
iesirea din timp. In surprinzitoarea arhitecturi a romanului stabilita, cu detalii dificil
perceptibile, asemeni unui filigran, pot fi identificate alternante de planuri spatio-
temporale, intre ele existdnd o comuniune discretd asemeni unei panze de paianjen, dar
toate firele duc spre un centru, Tn acest roman, spre atemporalitate. Romanul este ornat

20 Elena Abrudan, op. cit., p. 72.

2L Emil lordache, Cuvant inainte Tn volumul Mihail Bulgakov, Scene moscovite, ..., p. 16.

22 Elena Abrudan, op. cit., p. 139.

2 Ana-Maria Brezuleanu, Mihail Bulgakov intre realitate si fictiune, in volumul Mihail Bulgakov,
Diavoliada, in romaneste de Alexandru Calais, Paraschiva Badescu si George Potra, Tatiana Nicolescu,
Izolda Virsta, Prefatd de Ana-Maria Brezuleanu, Ingrijitor de editie Mircea Aurel Buiciuc, Bucuresti,
Editura Univers, 1999, p. 15.
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Cu impresionante si surprinzitoare evadari diluand granitele dintre real si fantastic, iar
»heasteptatele salturi prin dimensiunea spatio-temporald, Intre prezent si trecut, se
incheie prin iesirea in vesnicie.”?* Aici se implineste dorinta lui Pontiu Pilat de a scdpa
de apasatorul cosmar al sentintei gresite, iar Maestrul se elibereaza de povara creatiei,
intuind varianta finald a romanului sau: eliberarea Procuratorului Iudeii. Ca rostogolirea
unor roci de granit, razbate sentinta pentru Pontiu Pilat: ,,Esti liber! Liber! El te
asteaptd.”?® Concomitent pare si devind o eliberare interioard pentru scriitorul Mihail
Bulgakov, aflat pe patul de suferinta, in ultimele zile de viata, cand si-a incheiat romanul,
pregatindu-se si el pentru marea trecere.

Actiunea romanului este complexa si densd, desi durata este relativ scurta.
Asemanata unei caldtorii, pare sd poposeascd mult pe strazile Moscovei contemporane,
cu refugii in antichitatea izraeliteana cu spatiul si timpul ei istoric, desprinzdndu-se de
pamant ca intr-un ritual al sufletelor eliberate de trup, Tn irevocabila trecere dincolo, spre
taramul vesniciei. Trecerea spre vesnicie este anticipatd inca din capitolul al treizecilea,
intitulat Venit-a ceasul. Venit-a ceasul! Este o familiarizare cu sentinta irevocabila.
Margareta si Maestrul se aflau 1n apartamentul de la subsolul unui imobil, analizdnd
transformarile suferite in urma pactului cu diavolul. Sosirea lui Azazello imbracat in
mantie neagra 1i surprinde, dar mai mult 1i uimeste mesajul rostit de acesta Pace voua!
Contrastul dintre tinutd si mesajul transmis este intuit de cei doi, vizati cu mesajul mortii.
Ei sunt serviti de Azazello cu vinul trimis de Woland, superiorul infernal, intr-un urcior
vechi si mucegait, invelit in brocart de culoare inchisd, folosit pentru céaptuseala
cosciugului. Desi Inteleg din privirea lui Azazello ca este otrava, cei doi servesc vinul,
fiind increzatori in strategia lui Woland. Cei doi Indragostiti se prabusesc sub efectul
vinului otravit. Azazello, imediat dupa ce Margareta si Maestrul au baut vinul de
culoarea sangerie, a constatat ca (prin prezenta tehnicii contrapunctului) Margareta, in
vila unde locuia in realitate, implora ajutor servitoarei Natasa, prabusindu-se pe covor
inainte de a ajunge la usd. Azazello, surprinzator ii trezeste la viatd pe cei doi, aprinde
apartamentul pentru a se pierde trecutul, ies in zbor pe fereastra (se presupune ca doar
sufletele celor doi muritori), apoi incaleca fiecare un cal negru. Poposesc la spital, dorind
ca Maestrul si-si ia la revedere de la emulul siu, Ivan Nicolaevici. {i incredinteazi
misiunea de a scrie despre El, recunoscandu-si incheiat rolul. Prezenta celor doua suflete
este sub forma unor fantome: siluete intunecate, glasul le este stins, de nerecunoscut,
chipul lor s-a topit treptat in vazduh. in spital, in acest timp, tanirul poet afla de la
infirmiera Fedorova (revine strategia contrapunctului) ca bolnavul din salonul 118 acum
a murit (Maestrul). Poetul sustine cd a murit in acelasi timp si o femeie din oras
(Margareta). Simultaneitatea evenimentelor este o strategie prezentd in acest roman
bulgakovian, in secventa amintitad punandu-se accent straniu pe concomitenta decesului
celor doud personaje.

Alternanta timpului real cu timpul etern este posibild doar prin prezenta
elementelor fantastice, pregitind intrarea in atemporalitate. Capitolul Pe colinele
Vorobiovi pregiteste trecerea spre lumea de dincolo asa cum anuntd laconic Woland.
Finalul romanului este dominat de fantastic: ,,Aventura existentiald a eroilor se
converteste Intr-o serie de intalniri miraculoase cu personaje si fenomene apartinand altei

24 Elena Abrudan, op.cit., p. 76.
%5 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusa: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 476.
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lumi, fie ea divind sau infernala.”?® Ultimul capitol, lertarea si eternul refugiu, este
momentul cand mastile dispar si se dezvdluie chipurile mohorate ale demonilor:
Koroviev-Fagot — un cavaler violet si sumbru, cu chipul mohorat, Azazello — demon
ucigas, cu ochii goi si negri, cu chipul alb si rece si motanul Behemot - demon paj,
bufon. La miez de noapte, inainte de a incepe duminica (Ziua Domnului) ,,Woland cel
negru se aruncd intr-o surpdturd si, in urma-i se pravali cu zgomot intreaga suitd.”?’
Transformarea Maestrului si a Margaretei, a peisajului, indepartarea de formele clar
conturate si patrunderea in neant sunt cateva detalii care familiarizeaza cititorul cu o
posibila lume de dincolo. dominata de liniste, dar in roman si de intuneric, fiind o lume
infernald. Este un univers fictional, aseméanator celui stapanit de Kronos si descris de
Mircea Eliade: ,,0 post-existenta fericita in alta lume care nu apartine geografiei profane,
dar care nu este nici unul dintre Infernala in care se duc umbrele neinitiatilor.”?® Eliberat
de framantarile unei sentinte gresite, Pontiu Pilat, urmat de cainele credincios, alerga pe
un drum argintat de luna, iar in departare stravechiul orag Ierusalayim pierea in intuneric
impreund cu toate cele pamantene. Secventa aceasta face abstractie de caracteristici
temporale cunoscute, de cronologie 1n general, facand posibil transferul peste milenii.

4.Elementul de legituri dintre cele doua planuri, trecut si prezent

Legatura dintre cele doud planuri temporale este realizatd prin intermediul a
doud personaje: Maestrul si Woland. Prin romanul sau despre lisus si Pontiu Pilat,
Maestrul aduce in contemporaneitate un eveniment religios petrecut cu aproape doud
milenii in urma, consemnand detaliile datorita inspiratiei divine. Demonul Woland, prin
insusirile sale, cunoaste evenimentele trecute si cele care vor urma, reusind s prezica
anuminte momente. Personajele romanului aduc in atentie evenimentele petrecute in
Y erushalayimul antic, relatarea fiind initiatd inca din primul capitol in intentia lui Berlioz
de a-1 determina pe poetul Ivan Nicolaevici sd prezinte in mod denaturat evenimentul
biblic._Personajul Berlioz, pentru fragilitatea caracterului, este asociat cu Pontiu Pilat,
considerati robi ai indatoririlor.

Cele patru capitole dedicate evenimentelor desfasurate 1in anticul
Yerushalayim prezintd amanuntit judecarea lui lisus si calvarul. Reluata ca un lait motiv,
aceastd temd este abordatd indirect fie prin intermediul personajelor demonice, fie de
catre Maestrul si tandrul poet. Woland marturisea ca a fost martor ocular la momentele
judecdtii. Demonul Azazello duce in apartamentul de la subsol un urcior cu vin
sangeriu?® (vinul de Cecub). Tn clinica de psihiatrie Ivan Nicolaevici, incercand si scrie
o declaratie despre moartea lui Berlioz, isi amiteste detalii despre Pontiu Pilat. Intilnirea
cu Maestrul in spital este un prilej de a discuta despre manuscrisul romanului ale carui
personaje erau tocmai Yeshua si Pontiu Pilat. Poetul urma sa-i continue ideile, fiind
numit in finalul romanului ,,ucenicul meu”. Nelinistea lui Nikanor, presedintele blocului

% Elena Abrudan, op. cit., p. 78.

27 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusa: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 478.

2 Mircea Eliade, Zalmoxis in volumul Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Studii
comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Orientale, Traducere de Maria Ivanescu si
Cezar Ivanescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 53.

29 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusi: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 380: ,,Vinurile de Falern si de Cecub (dupa numele unor localitati din Italia) erau vestite
n Antichitate. Falern este un vin chihlimbariu-inchis, Cecub are culoarea sangelui.”
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de locatari unde locuise Berlioz, ocupat ulterior de Woland si suita sa, este transmisa
bolnavilor din celelalte saloane, inclusiv scriitorului care nu si-a publicat romanul despre
Pontiu Pilat, adici Maestrului. In capitolul Sféirsitul apartamentului 50 se afld un scurt
paragraf din romanul Maestrului despre Pilat din Pont, surprins de zorii diminetii in
framantarile lui despre sentinta nedreaptd. Capitolul lertarea si eternul refugiu este
presarat cu personaje istorice (lisus, Pontiu Pilat), cu personaje contemporane
(Margareta si Maestrul) si cu personaje atemporale (Woland si suita de demoni).
Epilogul romanului se incheie cu un episod de neliniste din viata tdnarului poet Ivan
Nicolaevici Ponirev, devenit cercetdtor stiintific la Institutul de Istorie si Filosofie din
Moscova. Primavara, pe luna plind, retraieste fraimantarile suferite in timp ce scria despre
al cincilea procurator al ITudeii, Pontiu Pilat, despre rastignirea de pe muntele Golgota,
chiar si despre suferinta talharului Hestas. Intregul roman se dovedeste a fi o misterioasi
incursiune temporald, intr-un ritm navalnic si ,,printr-o savanta suprapunere sunt izbutite
multiplicari infinite de joc de oglinzi in care se cuibareste abisul.”3°

Elementele naturii prezente atat in capitolele despre perioada calvarului
Mantuitorului cat si in capitolele despre evenimentele petrecute in contemporaneitate
sunt corpurile ceresti, soarele, luna, luceafarul, stelele. Simboluri ale eternitatii, ele devin
indicii temporali permanenti in structura romanului. Variatele expresii care includ aceste
forme celeste sunt in numar insemnat, mentindnd o permanenta situare a evenimentelor
in coordonatele temporale propuse. Constructii cu o expresivitate remarcabila sunt des
identificate in roman, descriind luna, cea care intruchipeaza ,,regimul nocturn al
spiritului™®®: , sclipi discul lunii, dar de asta datd destraimandu-se bucati-buciti, apoi se
13sa noaptea™?, ,. farmecul acestei calatorii in sus pe treptele lunii”®3, ,se strivedea luna
plind plutind pe cerul limpede al serii”3, ,se asternea argintie doar o cdrare ingusta
strecuratd de lumina lunii”®, ,,pe covoarele mestesugit tesute de luna”3®, De asemenea
pot fi amintite citeva exemple in care luna este descrisd in diferite nuante, in scopul
edificdrii asupra unui moment din noapte: ,,deasupra lacurilor se inaltd luna aurie™®’,
,wsclipi argintul lunii”®, ,Jar atunci cidnd, de dupa marginea unei paduri, iesi in
intdmpinarea lor luna, plind si purpurie, toate insalatoriile pierira”®, ,,Peste platoul golas,
luna revarsa o lumina vie, verde™0. Frecvente sunt descrierile in care este surprinsa luna
plina, considerandu-se astfel amplificata influenta ei asupra psihicului uman.

Soarele, ,asa cum se stie, regimul diurn al spiritului este dominat de
simbolismul solar”*!, se bucur si el de o atentie anume in descrierile bulgakoviene:

30 Emil lordache, Cuvant inainte in volumul Mihail Bulgakov, Scene moscovite, ..., p. 16.

31 Mircea Eliade, Soarele si cultele solare In Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Cu o prefati
de Georges Dumézil si un cuvant inainte al autorului, Traducere din francezd de Mariana Noica, Editia
a Vl-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2017, p. 144.

32 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusd: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 58.

33 Ibidem, p. 399.

34 Ibidem., p. 288.

3 |bidem., p. 297.

36 lbidem., p. 395.

37 lbidem., p. 60.

3 |bidem.,p. 302.

39 Ibidem, p. 473.

0 |bidem, p. 474.

41 Mircea Eliade, Soarele si cultele solare in Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, ..., p. 144.
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»lumina soarelui ivit la orizont”*, ,,mangaierea soarelui de amiaza™*°, ,,soarele cade spre
apus™, ,.un nor negru se iniltase la apus, tiind pana la brau soarele, apoi il acoperi in
intregime”, ,,poleite de ultimele sclipiriri ale soarelui™®®. Luceafarul contemplad
evenimentele, anuntand retragerea discreta a lunii, spectacolul nocturn fiind pe sfarsite:
,Luna se spalicea vazand cu ochii, si In cealaltd margine a cerului se zarea o patd
albicioasa — luceafarul.”*® In mai putine situatii, in acest roman bulgakovian, stelele
devin martore ale evenimentelor nocturne: ,,Noaptea 0 lua inaintea cavalcadei, cernandu-
se de sus asupra ei, presdrand ici-colo cerul trist cu albul stelelor.”*’

De asemenea in roman exista indicii temporale semnificand, in general, o scurta
durata: luna (nisan), zile (miercuri, joi, vineri, sdmbatd) si o impresionanta diversitate de
expresii care includ notiunile uzuale ore, minute si secunde, conferind un ritm alert
evenimentelor. Luna calendaristicd a lui nisan (aprilie) este precizatd in doar doua
situatii: ziua a paisprezecea a lunii nisan, zorii zilei a cincisprezecea a nisanului. Zilele
saptdmanii*® sunt mentionate de obicei in ordine cronologicd, incluzind momente
secventiale ale zilei, cu o deosebitd insistentd asupra zilei de vineri (s nu uitdm ca se
face referire la Vinerea Patimilor). Existd si situatii mai rare cand sunt amintite
evenimente petrecute cu o zi Inainte sau chiar cu doua zile, preponderent din seria
evenimentelor contemporane. Substantivele comune din sfera temporald sunt prezente
intr-un numar insemnat de mentionari: dimineata, amiaza, Seara, noaptea, zorile.
Noaptea devine in romanul bulgakovian o gazda a celor mai surprinzatoare evenimente,
sporind emotiile, intensificdnd nelinistea si provocand deseori spaimé deoarece ,,planul
real si cel fictiv intrd intr-un joc aproape demential, uneori asemenea unui delir imagistic,
in care cele doud componente nu mai pot fi separate una de cealalta™® (mai ales n
capitolele Zborul, La lumina ficliilor, Mare bal la Satana si Eliberarea maestrului). Ora
intrd si ea cu succes in alcatuirea unor repere temporale: de la momente matinale la cele
dinspre miezul noptii, uneori trecand peste acest prag. La miezul noptii se desfasoara un
intreg sir de evenimente: adjunctul lui Berlioz este chemat sa-si identifice superiorul; au
plecat literatii de la Griboedov, incepe balul satanic; doar acum poate adormi hegemonul
fraimantat de hotararea luata, baronul Miguel plecase la apartamentul 50, dispare Woland
si suita demonilor. Minutele sunt valorificate intr-un procent mai moderat, dar cu aceeasi

42 Mihail Bulgacov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusi: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 415.

43 Ibidem, p. 119.

4 lbidem, p. 224.

45 |bidem, p. 380.

46 |bidem, p. 413.

47 Ibidem, p. 472.

48 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusd: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, pot fi enumerate citeva exmple: miercuri spre joi (cap. 9, p. 120), vineri dimineata (cap.
17, p. 233), vineri la amiazi (cap. 18, p. 250), vineri dupa-masa (cap. 27, p. 415), vineri spre seara (cap.
27, p. 417), seara de vineri (cap. 27, p. 420), miezul noptii de vineri (cap. 27, p. 422) zorii zilei de
sambata (cap. 27, p. 415, p. 423), dimineata zilei de sambata (cap. 27, p. 426), e sambata (cap. 27, p.
431), asfintitul zilei de sambata (cap. 30, p. 455).

4% Ana-Maria Brezuleanu, Mihail Bulgakov intre realitate si fictiune, in volumul Mihail Bulgakov,
Diavoliada, in romaneste de Alexandru Calais, Paraschiva Badescu si George Potra, Tatiana Nicolescu,
Izolda Virsta, Prefatd de Ana-Maria Brezuleanu, Ingrijitor de editie Mircea Aurel Buiciuc, Bucuresti,
Editura Univers, 1999, p. 11.
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intentie de a conferi 0 anumitd dinamicd evenimentelor: ,,cel mult zece minute”®°, ,,nu

zabovi mult acolo, decat cinci minute”®. Cu subtilitate este ironizati naivitatea
Margaretei confruntata cu timpul, asteptand cu nerdbdare apropierea orei (21 si 30 de
minute) cand, cu ajutorul cremei primite de la Azazello, se va transforma in vrajitoare,
iar acele cadranului indicau doar ,al doudzeci si noudlea minut dupa ora 9.7%
Confruntarea cu timpul continua in felurite variante, ritmul alert al evenimentelor fiind
sustinut de folosirea secundei, ca unitate de masura persistenta: ,,0 secunda... imediat...
un minut”?, | pand la miezul noptii n-au mai rimas decat zece secunde”* uneori
expresiile primind o sensibilitate ludica: ,,E drept, nu chiar intr-o secunda, dar nici intr-
un minut, ci intr-un sfert de minut”%®. Sunt prezente in text cuvinte sau expresii cu valoare
temporala de scurta durata: moment, clipd, in aceeasi clipd, alte cateva clipe, in clipa de
fata, intr-o clipd, atunci, acum (indicand un eveniment de scurta durata), in timp ce, Th
clipa cdnd, in acest timp, in timpul acesta, intre timp, in acelasi timp (indicand
simultaneitatea unor evenimente), curand, dupad putin timp, dupd un timp, peste cdtva
timp, apdru curdnd, in foarte scurt timp, si atunci, dupd ce, apoi (indicand o succesiune
rapida a evenimentelor). Autorul mai recurge la folosirea unor secvente sau fragmente
frazeologice recurente cu intentia de a diminua intervalul temporal, anihildnd, daca se
poate, barierele dintre evenimente. Reluarea unei coordonate temporale, a unui detaliu
despre un personaj sau despre un eveniment asigura un liant, perceptibil cititorului, dar
supus acestor incursiuni temporale, deseori naucitoare. Legatura dintre cele doua parti
ale romanului este realizatd de prezenta unei invocatii convingatoare pe care autorul o
adreseaza, in special, tematorilor de capcanele tumultuosului necunoscut bulgakovian:
,,Vino cu mine, cititorule!”%®

Numele proprii mentionate in roman devin si repere temporale, acoperind o
intinsd perioada din evolutia omenirii, punctndu-se, indirect, epoca indepartata a zeilor,
perioada anticd, unele momente medievale, unele renascentiste, alte figuri emblematice
din perioada iluminismului sau a romantismului, apropiind-se apoi de contemporaneitate
cu exemple fie din cultura universala sau doar din cultura rusi. De la numele zeilor din
mitologie pand la perioada contemporand se fac nenumdrate trimiteri cu nuantd
temporala spre nume de referinta din cele mai felurite domenii.>” Daca uneori se recurge

50 Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta, Traducere din limba rusi: Natalia Radovici, Bucuresti,
Litera, 2014, p. 390.

51 lbidem, p. 391.

52 Ibidem, p. 288.

53 Ibidem, p. 415.

54 Ibidem, p. 333.

% Ibidem, p. 416.

% Ibidem, p. 270 si p. 272.

57 Zeul Neptun, zeita Fortuna, zeul Osiris egipteanul, Tammuz — zeul fenicienilor, zeul Marduk, zeul
aztec Huitzilopochtli din Mexic, Attis din Frigia, zeita Hella , Abaddon, zeul mortii si al distrugerilor,
Aristotel (filosof grec 384 1. Hr.-322 1. Hr.), localittile viticole Cecub si Falern, cetatea lui Antonius
din ITerusalim (sau Cetatea Antonia a fost construitd de regele Irod cel Mare si numita dupa Marc
Antonio), lisus Hristos, Gaius Cornelius Tacitus (istoric roman, 54 d. Hr.-120 d. Hr.), Flavius Josephus
(istoric evreu elenist, 37 d. Hr.-?), Philon din Alexandria (filozof mistic evreu de limba greaca din Egipt,
25 1. Hr.-?), Caius Iulius Caesar Augustus Germanicus (Caligula, imparat roman, 12d. Hr.-41d. Hr.),
Messalina (Valeria Messalina, a treia sotie a imparatului roman Claudiu, 17/20-48 d. Hr.), Sextus
Empiricus (filosof, astronom si medic grec, a trait in jurul anului 200 d. Hr.), Martian Capella (scriitor
roman, 360-428), Talmudul (sau Shas, text central al iudaismului rabinic, compilatie a opiniilor docte
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la exemple istorice cu intentie laudativa, de cele mai multe ori sunt folosite exemple din
cultura si evolutia omenirii cu sens ironic, speculand o caracteristicd reprobabila.
Semnificative Th acest sens sunt o parte din numele amintite in capitolul Mare bal la
Satana. Numelor proprii li se adaugd si cateva denumiri arhaice prezente mai ales in
dialogul personajelor biblice: tetradrahme, tetrarh, sinedriu, centurion, hegemon,
pergament, manipul - subunitate a armatei romane, cezar. Referirile la torturile din epoca
medievald sunt exemplificate printr-un indiciu: cizma spaniola (in roman, Tofana este
condamnata sa poarte o astfel de cizma de tortura din cauza ca otravise niste barbati din
Sicilia si Palermo).

Sub raport structural acest roman poate fi comparat cu o scend imensa, coplesita
de personaje si evenimente, surprinsa de un reflector. Sunt puse in lumina cele mai mici
detalii, urmarind cu rigurozitate, de la zona centrala spre culise si din planul apropiat,
trecand abia perceptibil focalizarea spre un unghi indepartat, spre a da echilibru si
stabilitate Tntregului spectacol.

Concluzii

Jocul planurilor temporale din romanul Maestrul si Margareta face posibila
impletirea dintre istoria profana si istoria sacra. Dar gandul lui M. A. Bulgakov pare sa
fie céalduzit de dorinta de a descifra sensul moral al existentei umane, ajungind la
concluzia cé pierderea conditiei paradisiace poate fi cauzata de renuntarea la moralitate.
Romanul pune in evidenta o ,,anume preferinta temporald a lui Bulgakov intr-o dorinta
de a suprapune clisee ale trecutului si prezentului™®. Jocul cu dimensiunile temporale
pare o continua cautare, sperand sd descopere in aceastd ampla interferenta ,,esenta eterna
si imuabila a adevarului si dreptatii.”>°® Modalitatea artistica de a suprapune evenimente
derulate in perioade diferite de timp este dominantd in acest roman bulgakovian.
Polistratificarea romanului pune in evidentd bogata imaginatie a scriitorului preocupat
de crearea unui univers in care imperiul realitatii se Intrepatrunde cu lumea eternitatii.
Calitatea de a calatori 1n timp, conditionatd de jocul creierului cu timpul, este in atentia
jurnalistei engleze Catherine Blyth care sustine: ,,Posibilitatea de a calatori mental in
timp — aventuri cu alte cugete, cu alte feluri de a fi si de a gandi — ne permite sa ne

acumulate pana la sfarsitul secolului al V-lea d. Hr.), necromantul Gerbert d’Aurillac (Papa Silvestru
al 1l-lea 938/946-1003, al 139 lea papa al Bisericii Catolice, savant si magician), Toma d’Aquino
(teolog italian catolic, filosof, 1225-1274), Jaques Coeur (oficial guvernamental francez, comerciant,
1395-1456), Robert Dudley (om de stat englez, 1532-1588), Ivan cel Groaznic (Ivan al 1V-lea, tar al
Rusiilor, 1530-1584), Malyuta Skuratov (om de Tncredere al lui Ivan cel Groaznic, 1541-1573), Rudolf
al ll-lea (imparat al Sfantului Imperiu Roman, 1552-1612), Marchiza de Marie-Madeleine d” Aubray
(1630-1676), E. Kant (filosof german, 1724-1805), J.C.F. Schiller (poet si ganditor german, 1759-
1805), Aleksandr Sergheevici Puskin (poet si dramaturg rus, 1799-1837), Foka — personaj dintr-o fabula
a lui lvan Andreevici Krilov (fabulist rus, 1769-1844), Hector Berlioz (compozitor, scriitor, critic
francez, ateu 1803-1869), Johann Strauss (compozitor austriac, 1804-1849), Opera Evgheni Oneghin
(opera compusa de P.I.Ceaikovschi, premiera in 1879, la Moscova), Henri Vieuxtemps (compozitor
belgian, violonist, 1820-1881), Francis Guessand (1814-1882, editorul memoriilor reginei Margot)
Frida Keller (despre care a comentat psihiatrul elvetian Auguste-Henri Forel: 1848-1931), Claudine de
la Tour Turenne (personaj din opereta Vaduva vesela de Franz Lehar, compozitor austriac de origine
maghiara: 1870-1948), H. Iagoda (fost sef al NKVD-ului) si N. Ejov (amandoi condamnati la moarte
Tn 1938) etc.

%8 |zolda Virsta, Mihail Bulgakov, Bucuresti, Editura Univers, 1989, p. 260.

59 1bidem.
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autodepasim™®, Mihail Bulgakov prin aceastd operd a caldtoriilor temporal s-a
autodepasit. Incluzand aceastd tehnica structurald de a depasi bariere temporale, opera
bulgakoviand se transforma intr-o impresionantd platosa, protejand scriitorul de
eroziunea si vicisitudinile vremii.

Finalul surprinzator al romanului, creat prin ,,proiectia evenimentelor trecute si
prezente in atemporal, demonstreazd complexitatea si modernitatea romanului.”®
Cititorului Ti sunt adresate atdt povestea Maestrului si a Margaretei, interventia
justitiarului Woland si a suitei sale intr-o lume Indoctrinata, precum si discutia dintre
Yeshua si Pilat din Pont, el fiind cel care ,,mosteneste aceastd complexa, polifonica si
unicd, in felul ei, operd.”®? Afirmat ca un apdrator al artistilor, fie Puskin sau Maestrul,
in general, scriitorul Mihail Bulgakov a dovedit prin aceasta operd ,,0 incercare de a
intoarce atentia oamenilor spre frumusete si iubire.”%
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